प्रथम संस्‍्करयणय, १६४७. 


ऊँछ शुब्द्‌ 


मैयिली-कवि विद्यापति और उनके फाब्य के सम्बन्ध में इमारे 
आलोचकों में विशेष उत्साह नहीं दिखलाई पढ़ता, यद्द श्राश्चर्य की 
बात है | विद्यापति को हिन्दी का कवि माना जाय या नहीं, इस विषय 
में मतभेद शो सकता हे। परन्तु हिन्दी कृष्ण-फाव्य के मधुर पक्ष के 
उद्गम तक पहुँचने के लिए इमें विद्यापति के काब्य का वैशानिक 
विश्लेषण उपस्थित करना होगा और परवर्ची हिन्दी काव्य पर उसका 
प्रभाव आंकना होगा, यह बात निश्चित है। सूरदास के फाब्य का 
अध्ययन करते हुए मेरा ध्यान स्वभावत: विद्यापति की ओर चला गया 
और यह पुस्तक उसी लिशासा का फल है 

अभी तक विद्यापति पर तीन श्रच्छी पुस्तकें हमारे सामने आई 
हैं। ओ डढा० जनाददन मिश्र ने “विद्यापति” में केवल थोड़े से पर्दों के 
: आधार पर कवि को रहस्यवादी सिद्ध करने की चेध्टा की है, “विद्यापति 
ठाकुर में डा० उमेश मिश्र ने कवि के छीवन-बृत्त और उसके अन्यथों 
के सम्बन्ध में अन्वेषणात्मक सामग्री उपस्थित की है और “विद्यापति- 
कान्यालोक? में श्री नरेन्द्रनाथदास ने प्रा्य और पाश्चात्य श्रनेक 
कवियों के साथ कवि की बुलना की है। प्रस्तुत लेखक इन सभी: 
विद्वानों का ऋण स्वीकार करता है | 

मैंने श्रपना विषय विद्यापति के काव्य तक ही सीमित रखा है 
और कवि की चिंतन-पाराश्ों और उसके काब्य-सौन्दर्य की विध्तृत रूप 
से विवेचना की है | ऐतिहासिक और तुलनात्मक अ्रध्ययन बहुत कम 
हुआ रे और जो हुश्रा है उसे “परिशिष्ठ” के अन्तर्गत रख दिया 
भया है ! 


( +४३ ) 


पुनश्च--१६४१ में 'महाकांव विद्यापति” ( लेखक स्वर्गीय पंडित 
शिवनन्दन ठाकुर, एम, ए, ) नाम की एक आलोचनात्मक पुस्तक 
प्रकाशित हुई है जिसकी सामग्री से लाभ उठाया गया -है। भाषा-सम्बन्धी 
प्रकरण में यह पुस्तक विशेष रूप से सहायक हुई है | 


अप्रैल, १६४७ ) 


इलाहाबाद रामरतन भटठनागर 
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विद्यापति, उनकी रचनाएँ ओर व्यक्तित्व 


विद्यापति का निवास-स्थान मिथिलान्तगंत विपसी ( या गढ़ 
विपसी ) आम था । यह गाँव दरभंगा जिला में फमृतौल स्ठेशन 
से चार मील पर है | इसीमें उनके पूवेज रद्दते चले आये थे । 
£डा०! सुनीतिकृमार चटर्जी ने उनका वंशन्दृक्ष इस श्रकार 
दिया है१ । 


त्रिपाठी कर्मादित्य ठाकुर 
रा सन्धि-विग्रनहिक 
बसे गंगा दर ह अपर 
चण्डेश्वर रामदत्त दर ठाकुर 
ह विद्यापति 
बा 


१:/कवि शेखराचार्य ज्योतिरीश्वर” ( चौथी श्रोरियेन्टल काव्के नस 
में पढ़ा हुआ लेख, १६२६ ) - 


२ विद्यापति $ एक अध्ययन 


परन्तु डा० उमेश मिश्र इसे दूसरे ही रूप में उपस्थित 


करते हूं * । 
के त्रिपाठी कर्मादित्य ठाकुर 
| 








देवादित्य भवादित्य 
| पता 
| | | | 
वीरेश्वर धीरेश्वर गणेश्वर जठेश्वर | | शुभदत्त 
| | हरदत्त / 
| | 
चंडेश्वर गोविन्ददत्त | लक्च्मीश्वर 
|. | 
कीति जयद्त्त 
| | 
गौरीपति गणपति 
विद्यापति 
| 
वाचस्पति हरपति नरपति कन्या 
( दुल्लददि ) , 


इस वंश में सरस्वती की उपासना पहले से ही चली आती 
यी। विश्यापति के पितामह् जयदृप्त के दूर के चचेरे भाई 
श्री प्योतिरीश्बर कवि शेखराचाय ने संस्कृत में पंचसायक, 
धूर्ततमागम और रक्नशेख्वर और मैथिली में वर्णरत्नाकर नाम 
के सदत्वपूर्ण अन्थों की रचना की थी। बीरेश्वर ठाकुर ने 
उन्दोगदशकर्म-पद्धति और उनके पुत्र चण्डेश्वर ने विवाह 
रत्नाफर, राजनीति रत्ताकर आदि सात अन्थों की रचना की ! 


* विद्यापति दाकुर, १० १२६ 


विद्यापति, उनकी रचनाएँ और व्यक्तित्व 8: 


विद्यापति के पिता गणपति ठाकुर ने “गंगा-मक्ति-तरंगिणी' नामः 
की पुस्तक लिखी | 
विद्यापति के जीवनबृत्त के निर्माण के लिए हमारे पाप्त 
प्रामाणिक सामग्री का अभाव एकदम तो नहीं है, परन्तु यह 
सामग्री बहुत कम है और उसके आधार पर कवि के जीवन की 
केवल रूप-रेखा द्वी स्थिर की जा सकती है । अंतर्साक्ष्य से विद्या- 
पति के सम्बन्ध में बहुत थोड़ी बातों का पता लगता है; 
(१) उन्होंने 'कीर्तिलता' ग्रंथ मद्दाराज कीर्तिसिंद को 
सुनाने के लिए लिखा | 
श्रोतुर्वातुर्व॑दानस्य फीर्तिसिंद.._ महीपतेः । 
करोतु कवितु; काव्य भव्यं विद्यापतिः कवि ॥॥ 
हूं सम्भवत: उनकी पहली पुस्तक है । अंतिम श्लोक में कवि 
ने अपने को “खेलन कवि” कहा है, इससे उनकी छोटो अवस्था 
ही सूचित दोती दे, यद्यपि पुस्तक वर्णित आऋगार और सूच्रम 
निरीक्षण को देखन से स्पष्ट हो जाना है कि इस समय कवि 
तरुण-बयस-प्राप्त हो गया थारे । 


३ कीततिलता में कीर्नितिंद का वंश-बृत्ष इस प्रकार है ; 
कामेश्वर 


भोगीशराय ( फोरोज्ञ ठुग़लक १३४२-१३८२ ई० 


समकालीन ) 
ग़णेशराय या ( श्रलसान द्वारा ल्० स० २८२ श्रर्था 
की ४७३ ई० में म्त्यु-प्राप्त ) 
है हि की 
कीर्विसिंह वीरसिंह 


पुस्तक में दोनों भाइयों के जौनपुर जाकर सुलतान इब्नाहीम शाह से 
सहायता प्राप्त करने का उल्लेख है। इब्राह्दीम का राज्यकाल १४० १-१४४० 


है: विद्यापति ५ एक अध्ययन 


(२) 'भूपरिक्रमा, अ्ंथ महाराज देवसिंद फी आशा से 

ति ि प ष्ट 
लिखा गया। ये फीतिसिह के उत्तराधिकारी और मद्दाराज 
शिवसिह के पिता थे? । 


(३) 'कीतिपताका',* पदावली के क्रितेने हो पदों और 





० है ।इस सहायता-प्राप्ति में कुछ समय लगा होगा, अतः 
यह घटना १४०१ के कुछ समय बाद १४०३-४ या ४-४ फी ऐगी। 
विद्यापति ने कीतिलता की १४०४-८ में लिखा द्ोगा। श्रवश्य दी 
डूसकी रचना १४१० के पहले हो गई दोगी क्योंकि इस सन्‌ के बाद 
तो विद्यापति देवसिंह के आ्राभित दो गये थे । 


४ इसका रचना-काल १४१६४ ई० के पहले होगा क्योंकि यही 
देवसिंह की शृत्यु-तिथि है। इसका आधार विद्यापति का ही एक 
पद है। . दि 


३ ६०५ ४ ने मे १ 
अनल रम्प्र कर लक्खन नरवद सक समुद् फर शअगिनि सस ' 
चैत कारि छूठि जेठा मिलिओ्ो बार वेहथय जाएु लगी 
देवछिंह जू पुह्ुमि छंंडिडय अ्रद्धासन छुर राश्न सरू 


कुछ विद्वानों का मत है कि 'कर' के स्थान पर पुर! पाठ ठोक 
होगा, तब यह तिथि शक सम्वत्‌ १३१७ ( १४१३ ई० ) होगी । 


कंदाचित्‌ यह की्तिलता के समय (१ ४०४०८) की ही 
रचना होगी | 


जनश्रुति के अनुसार शिवसिंह ने ३३ वर्ष राज किया,- श्रतः 
उनकी मृत्यु १४१७ ई० में हो गई । विद्यापति पंदावली के उन पदों 


की रचना; जिनमें शिवसिंह का नाम अथवा उपनाम है, इस समय तक 
हो चुकी होगी। 


विद्यापति, उनको रचनाएँ और व्यक्तित्व षू 


पुरुष-परीक्षा४ का सम्बन्ध मद्दाराज शिवलििंद से है। पहली 
पुस्तक में शिवर्सिद् झोर दिल्‍्नी सुल्तान के युद्ध क्वा वर्णन है. 
जिसमें शिवसिद्द विज्यों हुए थे। पदावलो के बहुत से दोह्दों के 
आंतिस चरण में ऋषि से स्पष्ट ही राजा शिवर्तिद ( उपनाम 
रूपनारायण ) और लखिमादेई को सम्बोधित छिया है' यद्यपि 
कुछ पदों में राजा शिवसिंद के साथ सुखमादेदी, मेघादेवो, 
मधुमतीदेवी, सोरभदेधी, रूपिणादेवी और मोदवर्तादेवी का 
नाम भी आया जिसते पत्ता चलता है' कि ये सव राजा शिवसिंह्‌ 
की पत्नियाँ थीं 

(४ ) २६६ लच्मण संवत्त ( तदलुसार सं० १४९१८) में 
विद्यापति ने राजा पौरादित्य के लिए “लिखनावली” लिखी । 
राज़ा पौरादित्य वनौतला राज्य के अधिपति थे 

( ४ ) १०६ जक्ञ० सं० (वि० सं० १४२१ ) में राज वनोकी 
में ही भागवत की एक प्रतिलिपि समाप्त की । ेु 

(६) महाराज पद्मसंह की घर्मप्नी विश्वासदेवी के 
लिए “शैव सर्वेध्वसार*” और “गंगा वाक्यावल्ी” ग्रंथ लिखे। 


४ पुरुष-परीक्षा की समाप्ति के पदले ही शिवसिंह की सृत्यु हो 
गई थी, ऐसा उठी पुस्तक से सूचित होता है, *श्रतः इसझा रचना-काल 
भी १४७१७ के श्रास-पास दे | 

४ लिखनावली के पत्रों में वार-बार ल० सं० २६६ (१०२७ 
१८ ६० ) आया है, श्रतः यह इसी सम्रय को रचना होगो | यह पुस्तक 
पुरादित्य के श्राश्य में लिखी गई | अतः इससे पहले शिव्र्तिंह को 
मृत्यु की बात पुष्य दो जाती दे । 


+ इस पुस्तक में शिवसिंह के दो युद्धों का उल्लेख है | एक गौड़ 
राज्य के साथ लड़ी ग्रया, दूसरी गज़नी राज्य के साथ | इस पुस्तक में 


विद्यापति $ एक भ्रभ्ययन 


न्तो 


(७ ) महाराज नरसिंददेव फ्री पत्नी रानी घोर्मदिकी 
आज्ञा से “दानवाक्यावक्ती?१९ को रचना की । 

(८) महाराज सैरवसिंद की आशा से “दुर्गा-मक्ति 
तरंगिणी” लिखी१! । 

(६ ) पदावली के पदों में कि देवलदेखी लखनदेश्ो 
भमोगीश्वर, पद्मदेवी, देवसिंह, दापिनों देवी, महेश्व॒ग, रेशु की 
देवी, रुद्रसिंद, नसरत शाह, 'अज़जुन, कमलादेवी, 'अज़ुनराय, 


शिवसिंह की वंशावली इस प्रकार है--- 
भवसिंह 
| 
देवसिंह 
न 5 
| | | 
शिवसिंह. अन्य पञ्मसिंद ( विश्वासदेवी ) 
१० दानवाक्यावली नरसिंहदेव की ज्रोसे सम्बन्धित है जिनका 
वंशबृक्त विभागसार में इस प्रकार दिया गया है-- 
भवसिंह 
» । 


हरपिंह 


नरसिंहदेव ( उपनाम विरुददर्पनारायण ) 
इस पुस्तक की १५३६ वि० सं० ( १४८२ ई० ) की लिखी एक 
अति प्राप्त है ( देखिए; भंडारकर खोजरिपोर्ट १८८३-८४, पृष्ठ ३५२ ) 
)। दुर्गा-मक्ति-तरंगिणी धीरसिंह के तीन पुत्रों घीरसिंह, चन्द्रसिंदद 
आर भैरवरसिंह के आश्रय में लिखा गया बृहद्‌ ग्रथ है, घीरसिंह के 
राज्यकाल की एक निश्चित तिथि १४३८ ई० प्राप्त है । 


विद्यापति, उनकी रचनाएं और व्यक्तित्व ७ 


गुणदेची, कवि जयरास, फविराज, अमयमति, ग्यासुद्दीन, रति- 
घर, रूपिणीवेवी, शंकर-जयमति देवी, मलिक बहारद्नि, आलम- 
शाह, राघबसिंह, मोदवती, सोनमती आदि विशिष्ट ख्री-पुरुषों 
के नाम भाये हैँ जिनऊझे ज्षिए विद्यापति ने कविता की अथवा 
जिन्हें विशेष-विशेष गीतों में वे सम्भोधन कर रहे थे। अधिकांश 
पदों में शिवसिंद (रूपनारायण) और गरुणनारायण (देवसिंह) 
फो सम्बोधन है, अतः पदावली के अधिकांश पद इन्हीं के 
समय में धने होंगे । इन पात्नों की ऐतिद्ासिकता कवि के जीवन 
के दीर्घसूत्री होने के लिए प्रमाण उपस्थित कर सकती है । 

(१० ) पदावली के कुछ पर्दों में कवि के व्यक्तितत जीवन 
के उरलेख हैं-- 


१ दुल्लदिं तोहर कतए छुथि माय 
कहुन ओ श्रावशु एखन नहाय 
२ “उगना” है मोर कतए गेला 


थे पद निश्चय दी कवि ज़ीवन के अवसानकाल से सम्बन्ध 
रखते हँ। इसी तरद् विद्यापति के इस एक पद से भी उनके 
जीवनपृत्त-निर्माण में सहारा लिया जाता है । 


सपन देखल हम सिवसिंद भूप 
चतिस बरस पर सामर रूप 
बहुत देखल 'ग़ुरुजन प्राचीन 
अ्रव॒मेलहुँ हम श्रायु विहीन 


सिमड्ठ सिमदु निश्र लोचन नीर 
ककरहु काल ने राखायथि थरीर 
विद्यापति सुगतिक प्रस्ताव 
त्याग के कदना रसक सुमाव 
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बह्सादय फी सामप्री भी अक््प है। एक साम्रपन्न से पता 
पता है. कि विपसी म्ाम गाजा शियसिए ने सिश्वापत्ति च्को 
प्रदान किया ।*९ सम्मट के फाव्यप्रकाश की एक टीशा की 
प्रतिलिपि उत्तके ज्िण की गई।१३ जनश्रुति से सहारा लेना ठीफ 
नहीं होगा ग्रथपि घंठीदास-विश्यापति-नमक्न जैसी अनेफ 
किम्पदन्तियाँ प्रसिद्ध हैं । एक जनश्रुति मत्यु-तिथि फे विषम में 
थोड़ा प्रकाश डालती हँ--- 


विद्यापति फ श्रापु श्रवसान | 
फात्तिक घवल प्रयोदसि क्षान ॥ 


ऊपर की तिथियों के अध्ययन फरने से यह स्पप्ट हो जाता 
है' कि विद्यापति का रचनावाल २९४०५ के लगभग आरम्भ 
होकर १४३८ ( या मृत्यु-पयन्त ) 'चल्ञता है । कीतिलता लिखते 
समय विद्यापति १८-२० वर्ष के तरुण अवश्य रहे होंगे, झतः 
उत्तदी जन्म-तिथि १३७४-१३७७ ई०6 के आस-पास होगी । 
नभेन्द्रनाथ गुप्त 'विद्यापति फी सृत्यु-तिथि ३२६ ल० सं० फार्तिक 
शुक्कपक्ष की त्रयोदशी मानते ६ ( १४४८ ३० )। हम १४३१८ तक 
विद्यापति को रचना करते पाते हूँ ! इस अन्तिम यूहद्‌ रचना 
ले उनका बड़ा समय लिया होगा, अतः यह तिथि असम्भव 
नहीं है । इस चिघेचना के आधार पर एस यह अनुमान फर 
सकते हैं कि विद्यापति का समय १३७५-९४४८ ६० है। 


१२ इस दान-पनत्र की तिथि २६३ ल० सं० ( १४१२६० ) है । 


१३ जिस पुस्तक की प्रतिलिपि विद्यापति की आशानुसार तैयार की' 
गई उसका नाम काव्यप्रकाश-विवेक है| प्रतिलिपि की तिथि ल० सं«- 
२६१ ( १४१० ४० ) है। 
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विद्यापति की १४ रचनाएँ उपल्षव्ध हैं | इनमें से ११ संस्कृत 
में है, * अवहद् भाषा (या दिसिल वयना' ) में, १ मेथिल 
में | संस्कृत फी रचनाएँ मूपरिक्रमा, पुरुष-परीक्षा, लिखनावली, 
शैव सर्वस्वसार, शैच सर्वेस्वसार-प्रमाणभृत्त, पुराण संग्रह, गंगा 
वाक्यावली, विभागसार, दान-वाक्यावली, दुर्गौ-भक्ति-तरंगिणी, 
गयापत्तज़्क और वर्षऋत्य हँ। इनमें हम कवि के पॉडित्य 
ओर लौफिक अनुभव से परिचित होते हैं। शैव सबेध्वसार, 
शैव स्वस्वसार प्रमाणभूत, पुराण संग्रह, गंगावाक्यावली और 
दुर्गा-भक्ति-तरंगिणी एक प्रकार से धर्म साहित्य के अंतर्गत 
झांते हैँ । इनमें क्रशः शिव, गंगा और दुगो की पूजाराधना 
की विधियों का प्रमाण सद्दित शासत्रीय विधान मिलता है। 
यद्यपि थे पुस्तकें आज्ञाचुसार' लिखी गई; परन्तु यद्द स्पष्ट है 
कि कबि विद्यापति अपने पृव॑जों की भाँति मध्ययुग की संस्कृति 
में हिन्दुत्व को स्थायीत्व दे रहे थे। मुसलमानों के आक्रमण 
के बाद देश भर में प्राचीन आचार-विचारों को कड़ा करने और 
घर्म-ऊत्यों को विधि-विधानों में बाँधने की जो प्रवृत्ति चली थी; 
उसमें यथाशक्ति विद्यापति- ने भी योग दिया। इन उपसोक्तः 
प्रग्था के अतिरिक्त दानवाक्यावली और वर्षकृत्थ भी इसी 
प्रत्त्ति को पुष्ट करते हैं । पहल्ले ग्रन्थ में, दान कितने प्रकार के: 
होते हैं, किस दान का विधान क्या है, उससे क्या लाभ है, इस 
प्रकार फी विवेचना है, दूसरे अन्थ में वर्प भर के शुभ कर्मो 
( पूजा, त्रत, दान आदि ) का विधान है। गयापत्त्षक में गया. 
में किये जाने वाले श्राद्ध कृत्यों का विधि-विधान है । विभाग- 
सार स्मृति अन्य हे जिसमें जायदाद का बटवारा किस प्रकार: 
हो, इस विपय का' विस्तृत निरूपण है । 'लिखनाधली' अधिक 
महत्त्वपूर्ण नहीं । बह नमूने के पन्नों का संग्रह है. । इस प्रकार 
के अ्न्थ से विद्यापति के व्यवद्यार-ज्ञान पर द्वी प्रकाश पड़ता है |: 
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जिन दो पुस्तकों फो हम साहित्यिक पुस्तकों को श्रे गो मे स्यय 
सकते है, वे दें भूपरिक्रमा और पुरुष-परोक्षा । इनमें हमें विद्यापति 
के कथधाकार-रूप- फा भी परिचय होता है। दोनों प्रन्यां में 
अनेक कथायें ै जिनकी मूल भावना नीतिपरकता है। इनमें 
'पुरुष-परीक्षा विशेष रूप से प्रशंसित हुई है। ज्ञान पढ़ना है 
'विद्यापति ने पदों में जिस 'सुपुरुषों का बार-बार उल्लेख किया 
उसकी मूल भावना इसी ग्रन्थ फे लिखते समय घत्पन्न हुई थी। 
'पुरुषा का इतना वेज्ञानिक और सुन्दर वर्गीकरणा किसी भन्य 
भापा में नहीं मिलेगा। संक्षेप में, संस्कृत की इन रचनानें में 
'विद्यापति घमे-संस्थापक, स्तृतिकार, नीतिश्त, ज्ञोफधिंद पंढित फे 
रूप में उपस्थित हुए हैं । ; 

अवहूद्ट क॑ पुम्तकों--कीतिलता और फीतिंपताका-में दर्मे 
विद्यापति का दूसरा रूप मिलता है। दोनों वीर-काव्य की 
अशणी में आ सकते हैं | इनमें क्रमशः फीतिसिंद और शिवसिंह 
की वीरता का वर्णन है। इनका मूल्य साद्ित्यिक भी है, 
ऐतिहासिक भी । बस्तुतः विद्यापति की अन्य रचनाओं ( जैसे 
दानवाक्यावली ओर लिखनावली ) में सी ऐसी अनेक बातें 
मिलती हैं जिनसे मध्ययुग की संस्क्रति और सम्थता पर महत्व- 
पूर्ण प्रकाश मिलता है। इसका कारण यह है कि विद्यापति का 
लोक-ज्ञान अत्यन्त विस्तृत था और वह हिन्दू संस्क्ृति में ओत- 
ओत थे | 

मैथिली की रचनाएं पदावल्ली के रूप में संग्रद्दीत हैं। ये 
छोटे-बड़े गेय पद हैं। इनका विजय ख्गार है | ययपि कितने 
दी पद्‌ ऐसे भी हैं जिनमें कवि को भक्ति, विरक्ति, अत्म-लानि 
जैसी भावनाएँ ग्रस्फुटित हुईं हैं। कबि ने राधा-कृष्ण को 
आलम्बन रूप में स्वीकार किया है और उन्हें राघार बनाकर 


् 


अम-खण्ड-काउ्य की ही र्ुष्टि कर डाली है । विद्यापति की कीति 
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फा सह्दारा इन्हीं पर्दो पर है । यही प्रस्तुत आराजोचना का विषय 
है। इनमें विद्यापति एक साथ ऋगारिक फवि, भक्त, नीतिक्ष 
ओर काउ्य-पंडित फे रूप में हमारे सामने आते हैं । 
विद्यापति का व्यक्तित्व कुछ ऐसा हे छि साधारण बुद्धि की 

पकड़ में नहीं शाता। इसका कारण यह है कि उनकी प्रतिभा 
बहुमुखो थी और ह6न्दोंने अपने समय फी सारी प्रवृत्तियों का 
किसी न किसी रूप में प्रतिनिधित्व किया। वह प्रधानतया 
रसिक ओर पंडित थे, परन्तु इन दो प्रवृत्तियों में से कौन-सी 
प्रधान थी, यह कहना कठिन हैं। ये दोनों प्रवृत्तियाँ उनकी पद्दल्ती 
रचना ( कीतिलता ) में दी मिल जाती है जहाँ तरुण कवि 
जौनपुर फी वेश्याओं का ब्णन फरता है-- 

एक दिये पर पत्तार रूप बोब्वण गुणे शआगरि। 

बाननि वीथी मांडि बहस सए सहसदिधि नागरि॥ 

सम्भापण किछु वेश्रान कह तासजो कद्दिनी सब्रच कष्ट । 

विक्सणइ वैसाइइ श्रघु सुखे डिठि कूवृदल लाभ रद्द ॥ 


सब्वउ केरा रित्र बउन 
तस्णी  ऐरदि बंक 

चोरी पेम पिश्नारिश्रो 
अपने दोप सशंक 


( सथ दिशाओं में फेलाब फेला था। रूपवती, युवती, 
नागरी, गुणागरी बाननियाँ गलियों में सेकड़ों सखियों फे साथ 
चैठी थीं। सब कोई कुछ न कुछ बद्दाना करके उनसे बातचीत 
करता था, कद्दानी कहता था। सुख से चेचता-खरीदता था, 
इृष्टि-कुतूहल-लाम. में रह जाता था। सब ही की सीधी-सादी 
आँखें इन युवतियों को तिरछी दिखाई देती थीं--चोरी से प्रेम 
करने वाली प्रयसियाँ अपने ही दोप से सशंक रहती थीं । ) 
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राजपक सन्तिधान सस्ते अनेक देवित्र पेश्यारिद हरी लियाश 
जन फे निर्माणे विश्वफमेहुयेल बह प्रश्नाम । खग भेचियी फडछा 
फा जन्दि फेस धूप घृप्त फरी रेसा भुवहु ठ पर जा काहू वाद शम्यन 
मो सजत फरे कानरे चानद कलंक | लकन किसिस कद ताइभे। भन 
निमित्ते घर पेम, लोमे विनिश्न, सौमागे कामन । सिनु श्यामों शिखपृर 
परा परिचय श्रपामन ॥ ज॑ गुगमन्ता श्रलइना गौर लषइ शुपप्रंग । 
वैसा धुश्न वस॒ह घुत्तर सश्न प्रनंग ॥ तारिद मैश्यादि हरे सुछ् सागर 
भखउन्ते भ्रलफ तिलका पत्तावली सगइन्ते, दिव्याम्बर सिन्‍्सस्‍्ते, ठभाईे 
उभारि केशपाश चनन्‍्धन्ते, सखिज्ञन प्रेस्‍्न्ने, एसि देस्‍्से, सआनी, 
विश्रष्खणी परिद्याठ पेतणी सुन्दरी सार्थ जथे देखितन्र तवे मन फर 
तेसरा लागि तीनू उपेष्सिश्र | तान्द फेस कुमृम करा, जनि भान्यवनह 
लज्जवलंपित मुख चन्द्र चन्द्रिका करी झ्धग्रोगति देग्िि प्रन्यक्तर 
एस । वष्ठानाश्व॒ल्ष सज्लारे म्ललता भर, छनि कउ्शल सछोलिनी 
करी बीची विवर्त बड़ो वेड़ी शफरी तरहा। श्रति यूद्टम सिन्दूर रेखा 
निन्‍्दन्ते पाप, जनि पदञ्चशर करो पदिल प्रताप । दोखे द्ीनि, माझ 
खोनि | रसिक्रे श्रानलि जूश्मगां जीति, पयोधर के भरे भागए चद्दनेत्रक 
रीति तोय भागे तीनु भुवन साह | सर बाज राग्रन्दि छाज | काहु ह्ोश्र 
अइसनो आस कइदहो लागत श्राचर चताठ । 

तान्दि करी कुटिल कटाक्ष छुटा कन्द्प शर भ्ेणी जणों नागरिन्इ 
को मन गाउ। गो बोलि गयारन्हि छाउ । 

( राजपथ के निकट घलतने पर वेश्याओं के अनेक घर 
दिखाई पड़ते थे जिनके बनाने में विश्वकृमो को भो पढ़ 
परिश्षमत करना पड़ा होगा। और त्रिचित्रता क्‍या वर्णन करूं 
उन ( वेश्याओं ) की धूप-घूम लेखारूपी केश-छटा भर व के भी 
ऊपर जाती थी। कोई-कोई ऐसी भी 'थे-सद्ति करते थे कि 
उनके काजल के कारण चन्द्रमा में कलंक हे। उनकी लाज 
बनावटी, जवानी छुत्ञ की । घन के लिए प्रेम करें, सोह्दाग को 
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फामना। स्वामी के बिना सिन्दूर का खूब अनुराग । कित्तना 
अपावन ! 

जहाँ गुणी पुरुष कुछ नहीं पाते, जार पुरुष गौरव प्राप्त 
करते हैं, निश्चय ६ी वेश्या के घर में कामदेव धूत के रूप में 
वास करते हैं। वे वेश्याएं जब सुख का मण्डन करतीं, फेश 
रचना करतीं, तिलक और पत्रावली कतर कर लगातीं, सुन्दर 
दिव्य वस्र पहनती, केश उठा-उठाकर वॉधती, सखियों फो 
छेड़तीं, हंठ कर देखतीं, तव सयानी, लोनी, पातुरी, पतोहरो 
(.पुत्र-चधु ), युवती, चस्बल नवेली, चतुर दँसी-ठटठ्ठा में कुशल 
सुन्दरीगण को देखकर मन में ऐसा होता था कि तीसरे 
( पुरुपार्थ शर्थात्‌ काम ) के लिए और तंनों ( घर्म, अथ, 
मोक्ष ) वो छोड़ दें । 

उनके फेशों में फूल लगे थे, जिससे ऐसा जान पड़ता था 
कि माननीय लोगों के लज्जानत मुखचघन्द्र की चन्द्रिका की 
अधघोगति देख कर अंधदार हँस रह हो | नयनाग्वल के संचार 
' होने पर भ्र,ज्ञता में भंग होता था जिससे ऐसा जान पड़ता था 
मानो कष्जल नदी लहरों की भंवर में बढ़ी-पड़ी मछलियाँ 
डोलती हों | पाप की निन्‍्दा करते वाली सिन्दूर की रेखा बड़ी 
सुद्रम थी, मानो कामदेव का प्रथम प्रताप दो | कटि दोपद्दीन, 
क्षीण मध्य मानो रप्तिकों से जुआ में जोत कर लाई गई दो 
ओर पयोधर के भार से भागना चाहती हो। नेत्र अपने तीन 
( श्वेत, ऋृष्ण, रक्त ) भागों से अपने को त्रिलोकी का शासक 
सममता था | राजों का साज अच्छी तरह बऊुता था| किसी किसी 
के सन में ऐसा होता था कि किस प्रकार अग्वल की हवा लगे । 

उनकी कुटिल कटाक्ष छटा द्वी कामदेव की वारणों की श्रेणी 
थी जो दु्वई बोलने पर गंवारों फो छोड़ कर सब नागरिकों के 
मन में गड़ ज्ञाती थी | 
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अपनी इस प्रारमस्मिफ रचना में भी कॉय काव्यशास्र कऋ 
पंठित, कल्माकार श्रीर रसिक्र फवि के रूप में प्रकट हष्पा है। 
विद्यापति के व्यक्तित्व के इस रूप के दर्शन ६में हयंत तक मिलते 
हैँ। भक्ति-पदों में उन्होंने रसिकता, कला-अदशेन और पलित्य 
का पीछा नहीं छोड़ा है। परन्तु उनके व्यक्तिय का एक दूसरा 
पत्त भी है। वे संसार फे दुख-सुख के विचार निरीक्षक 
ओऔर अपने उथल-पुथ्न के युग में दिन्दू संस्कृति की नदी को 
लियमित प्रवाह देकर चिरज्ीवों करना चाहते हैँ। भागवत दी 
प्रतिलिपि करने की बात से यह स्पष्ट दे कि उन पर वेष्णव 
घार्मिक आन्दोलन का प्रभाव पड़ चुका था, परन्तु पस समय 
तक यह आन्दोज्षन पत्यन्त प्रारम्भिक एप में था, और 
विद्यापति शैव भक्तों के वीच में रह रहे थे एप स्वयम शाद 
थे। अतः वेष्णवों के फष्ण के सच्चे रूप से परिचित द्ोते हुए 
तथा उनके अति श्रद्धं रखते हुए विद्यापति आगारशाम्र फ्रे 
आधार पर कृष्ण-फथा का एक विचित्र महल्न उठा सके। ऐसा 
करते समय उन्होंने स्पष्ट रूप से अपने युग की प्रवृत्ति को 
समझ लिया था। भले ही पदावली रचते समय विद्यापतति 
में वैसी धर्म-भावना न रददी हो जैती बाद के वेष्णवों ने उनऊरे 
पदों में पाई, परन्तु यह तो अस्वीकार ही नहीं किय। जा सकता 
कि उनमें इतनी भावुकता, तनन्‍्मयता और अततैन्द्रिय आनन्द 
उत्पन्न करने की शक्ति थी कि चेष्णव-भक्त और साधक 
उन्‍हें आध्यात्मिक संकेत के रूप में ग्रहण कर सके । 
पांडित्य के साथ इतनी गहरी भावुकता और विपय में हूब 
कर इतनी तनन्‍्मयता के साथ लेखनी चलाने की योग्यता 
बिरले द्वी कवियों को प्राप्त होती है और यही कारण है कि. 
उन्तका व्यक्तित्व पंडितों और रपतिक को एक ही साथ मोह 
सकता है । 


द्फ 
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इसी आकर्षण के कारण विद्यापति के पदों को बंगाल के 
' वैष्णव गीत संग्रहों में महत्वपूण स्थान मिला है । चतुर्थ शवाब्दी 
पहले बंगाली उन्हें अपने ही देश का कवि मानते थे, परन्तु 
वावू राक्रकृष्ण मुकुर्जी और डा० प्रियसेन की खोजों ने 
इतर आंत निवासी प्िद्ध किया!१। फिर भी चिद्यापतति के 
पद बच्चाल में इतने प्रचलित हैँ ओर संग्रह आंद के रूप 
में उन्होंने वहाँके साहित्य पर इतना प्रभाव डाला है कि 
बंगाली इतिहास को उन्हें अपने पंथ में स्थान देना ६. पड़ता है । 
विद्यापति के समय में मिथिला ज्ञान का केन्द्र था। इसलिए 
बंगाल में इसी घारासे विद्यापति के पर्दों को आगम हुआ । 
दूसरे, सेथिल कबषि गोविन्ददास के मति भी ऐसा ही 
हुआ परन्तु बंगाली उन्हें अब भी बिद्वारो नदीं मानते) । बंगाल 
ओर मिथिला में प्रचलित विद्यापति के पर्दों की तुलना करने. 
पर यह्‌ स्पष्ट दो जाता है कि बंगाल में विद्यापति के: 
कितने द्वी ऐसे पद्‌ प्रचलित हैं. भिन्‍्हें, देशवासी भूल गये हैं । 
उदाहरण के लिए “जनम अचधि दम रूप नेहारिनु” विद्वार 
में प्रचल्नित नहीं । यह सुन्दर गीत बंगाल में श्रत्यन्त 
लोकप्रिय है। जनश्रति हद कि १६वीं शताब्दी में जैसोर के 
जा प्रतापादित्य के चाचा बसन्‍्तराय ने विद्यापति फे मेथिली 
पर्दों को चंगलारूप दिया । 
विद्यापति की प्रसिद्धि पर विचार फरने से यह प्रकट द्वोता, 
हैँ कि उसका मुक्त कारण उनका संरक्ृतत्त का पाडछित्य था। अपने 
समय में वे अपने संस्कृत ग्रन्थों के लिए ही अधिक प्रसिद्ध हुए 
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ओर उन्हीं फे बल पर उन्हें “अभिनय अग्रदेयां आदि सपाधियों 
मिल्लीं। परन्तु विद्यापति का छृदथ जितना गेयित्षी प्री में 
प्रस्फुटित हुआ है, पेसा 'अन्य स्पान पर नहीं। “शखदयोंतना 
कल्पना की उड़ान, छपमा शोर इत्प्रेज्ञा की नवीनता ओर 

त्कृष्टता में अन्य भापाकवियों को विद्यापति महुने परोछ्े छोड़ 
जाते हैं, प्रकृति की गोद में पले चण्डीदास की भी शनसे कोई 
समता नहीं हो सकती |” १९ 


१५ देखिए, दिनेश चन्द्र सेन । 


र्‌ 


विद्यापति का पदावली-साहित्य 


जिद्यापति के मैथिल गीतों का संग्रह “पदावली” नाम से 
असिद्ध है | यही उनकी छीर्ति का 'आधघार है। 

विद्यापति के पदों की ओर साहित्यिकों का ध्यान आकृष्ट 
करने का श्रेय श्रो डा० प्रियर्सत को मिलना चाहिये जिन्होंने 
श्प८रे ई० में “मेथिलकऋष्टोमेथी” नाम का एक ग्रन्थ प्रकाशित 
फ्िया जिसमें विद्यापति के ७२ गीतों (पदों ) को 'अनुवाद 
सहित पाठकों के सामने रक्‍्खा गया। इस प्रकाशन के बाद 
चद्भाल के साहित्यिकों और आलोचकों का ध्यान विद्यापति को 
ओर गया ओऔर उन्होंने उनके पद संप्रह करने एवं उन्हें बंग।ली 
रचना सिद्ध करने की चेष्टा आरम्भ को( श्री त्रेलोक्यनाथ 
भद्टाचार्य, एमू० ए, बो० एल०, श्री रामगति न्यायरत्त, बाबू 
कफैलाशचन्द्र घोष प्रभ्नुति सज्जनों ने विद्यपति को वंगवेशीय कवि 
सिद्ध करने के लिये बढ़ा परिश्रम किया, साथ ही डा० भियसेन, 
ओर रमेशचन्द्र दत्त भोर कितने द्वी दूसरे अन्वेपकों ने उन्हें 
मैथिल माना । इस प्रकार विद्यापति फो लेकर एक वितंडावाद 
ही उठ खड़ा हुआ परन्तु इसका फत्त अच्छा हुआ। विद्यापति 
के पर्दों के कितने द्वो संग्रह प्रकाशित हुए और अनेक विद्वानों 
ने हूंढू-हूढड़ कर इन पदों को प्रकाश में लाने की चेष्टा की | 
श्री अक्तयक्रमार सरकार के प्रामाणिक संग्रह में पहली बार 
विद्यापति के १६४ पद संप्रद्दित हुए । इप संप्रद्द के. अनतन्तर जो 

हि 
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दूसरे संग्रह प्रकाशित हुए, उनमें पी छो सं8्या पराधर घदसी 
रह्दी। 

हिन्दी में विद्यापति के पढ़ी के तीन संग्रह प्रकाशित द्वए हैँ । 
“औैथिल फोकिल विद्यार्पतं ( १६०८) में कि के ६३ 
पद संग्रहीत ६, रामबवृत्त शर्मा वेनीपुरी 'और शिवपूजनन सहाख 
के संग्रहों में जो पद है. उनकी सन्मिक्तित संस्था इसका छतीयांश 
होगी । इन तीनों संप्रद्दों में कितने दी ऐसे पद हैं जो समान रूप 
से सब में मिलते हूँ । उन संग्रहों फे शतिरिक्त अन्य संप्र-प्र्स्थो 
भें भी विद्यापति के पद हैं। अतः आवश्यक यह कि प्रामाशिक 
पदावली का निर्शय किया जाय । ऐसी आधुनिक पुस्तकों फे 
संग्रह में सबसे पहली /४४घ्ा]4 टा०६६०गाग्धाए हैं जिस के 

ग्रन्थकर्ता छा० जी० ए० श्रियर्सन ( प्रसिद्ध नदी विद्वान ) हैं. । 

“श्री मैथिली? (स० चावू उदितनारायण ) और “मिथिला” 
( विद्यार्पत प्रेस, लद्द॒रिय। सहाय ) "मिथिलामिद्िर” जैसे 
पन्नों में भी कुछ पद प्रकाशित हुए हैं । इन सय का एक्रीकरसए 
एवं वेज्ञानिक विधेचन आवश्यक हे | पाठभेद के साथ 
विद्यापति के कुछ पदों का संग्रह केवल एक स्थान पर, पद 
कल्पतरू' (स्वर्गीय सतीशचन्द ) में मिलता है, परन्तु अभी 
बहुसंख्यक पदों की तुलनात्मक समीक्षा नहीं हो सकी है । 

इस प्रकार एस देखते हैं कि अब तक के संग्रद्दों में सबते 
घड़ा संग्रह गुप्त का संग्रह है । इस संग्रह के कई झाधार हैं--- 

(१) ताज्षपनत्र की पोथी जिसे गुप्तजी विद्यापति के पौच्च के 
हाथ की लिखो हुई बताते हैँ। इसमें ३४५० के लगभग पद ऐसे 
मिले जो अन्य स्थानों पर प्राप्त नहीं दो सके थे । 

(२) नेपाल की प्रति | इसमें से ३०० पद लिये गये हैं । 

(३ ) पद्‌ कल्पत्तरु के ३५० के लगभग पद झाये हूँ । 


विद्यापति का पदावली-पघाहित्य श्ध् 


(४) “कीतं नानन्द” और “राग-सरंगिण ” में कुछ थोड़े से 
पद प्राप्त हुये ६ । 

इस प्रह्नार शुप्रजी को जो पद मिल सके हैं उनकी संख्या 
१००० से कहीं ऊपर चली जाती है, परन्तु उन्होंने किसी कारख- 
बश केवल ६३५ पद्‌ ही अपने संग्रह में रक्खे हैँ | तालपतन्न की 
पोथी कहाँ तक प्रामाशिक सामग्री उपस्थित करती है इस विपय 
में अन्य बिद्वानों का श्री गुप्तनी से मतभेद है। उनके संदेद्द 
के दो कारण हैं| एक, इसमें उम्रापति के पारिजात-हरण का भी 
एक गीत विद्यापति फे नाम से मिलता है, दूसरे, इसके ३० गीर्तों 
में “भनिता” नहीं है ।छन्दू-शुद्धि की दृष्टि से भी बहुत से 
गीत नीची श्रेणी के हैँ । नेपाली प्रति फे लगमग आधे 
गीतों में “भनिता” नहीं है, वहुत से गीतों में उसका रूप 
('भनइ विद्यापति! इत्यादि) संदिग्ध है । रागतरंगिनी के लेखक 
लोचनकवि का समय (१८र्वी शताठदी का अन्तिम चतुथो'श है, 
अतः यह इतने वाद का संग्रह हे कि इसकी सामग्री का हस 
“आरमाणिक नहीं कह सकते, कम-से-क्म आँख मूंदकर तो 
स्वीकार नहीं कर सकते | इस संग्रह में कितने ही पद भनिता- 
रहित है । उन्हें हम विद्यापति की रचना किस आधार पर कहें ? 
इन बातों के अतिरिक्त गुप्तमी न अनेक भिन्न भनिताओं को 
विद्यापति की भनिता मान लिया है जैसे 'शेखर', 'कवि शेखर, 
कवि वललम!, कविरंजन, कविकठंदार', “अभिनव जयदेव', 
जयदेव'सरस कवि), 'लखिसनाथ', (पंचानन!, 'कविवर शेखर” 
आदि | विद्यापति इतने सथ उपनामों से लिखते थे, यह कहना 
कठिन है. ।* फिर रुद्रधर, चम्पति, भूपति आदि तो किसी भी प्रकार 


१ शिवसिंह के दान-पत्र में विद्यापति फो अभिनव जयदेव” और 
ध्रहयरान पंडित” क॒द्दा गया है | कीर्तिलता में कवि श्रपने फो 'खेलन” 


__ .+>«-+ - ज्सक 
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फबि फे उपनाम नहीं हो सफते । वास्तव में इस याद संप्रद का 
रूप अत्यन्त सदिग्ध है । बंगाल और मिथिला फे अनेक कवियों 
ने विद्यापति फे अनुकरण में पद लिखे हूँ, इनमें से कितने ही 
प्रमादघश विद्यापति के नाम पर प्रचतित्त हो गये हैं। 


कवि फहता ऐ। “शमिनव घयदेव थाले पद विश्ापत्ति ढो रचना 
माने जा सफते हैं, “राजपंडिता भनिता के पर्दो (न० गछ० संखरणय 
पद सं० ४०६ ) को भी इम प्रामाणिक स्वीकार फर सहते है, परन्तु 
अन्य मनिताओ्ं के पर्दो फो निश्चित रूप से विद्यापति की रसना कैसे 
माना जाय १ 


ड्‌ 


पदावली की राधा-कृष्ण कथा 


भूमिका 


विद्यापत्ति ने राधा-कृष्ण प्रसंग को नये दृष्टिकोण से देखा 
है । इस दृष्टिकोण का आधार काव्य-शाख और राघा-कृष्ण में 
नायक-नायिका की कल्पना हैं । 

कथा-प्रसंग राधा की वय:-सन्धि से आरम्भ होता है । राघा 
धीरे-धीरे तरणी दो जाती है | कृष्ण तरुण हैं दी । विद्यापति ने 
राघा को कृष्ण से छोटा चित्रित किया है, कदाचित्‌ इसके मूल 
में मिथिला की वाल-विवाद की श्रया हो, या कवि ने वय:-सन्धि 
के कल्पना के लिए किसी योजना की द्ो। इसी समय योत कर्म 
आरम्म होता है । दूतियाँ राघा से कृष्ण को चर्चा चलाती हैँ और 
कृष्ण से राधा की । दोनों एक दूसरे को देखते हूँ। यह प्रथम 
दर्शन है जिससे पूव राय का जन्म होता है | यह परस्पर प्रथम 
संदशन दूतियों की योजना से सम्भव हुआ हे । 

इसके पश्चात्‌ राधा और कृष्ण का पूत्र राग हैं। इसमें 
कवि ने दूती द्वारा उभय पक्त के सोन्द्य का कथन कराया है। 
अनेक उपसाओं और उस्प्रेज्ञाओं के भीतर से कवि ने राधा- 
कृष्ण का जो चित्र उपस्थित किया है चद अपूच है, जयदेव में 
हमें इसके दर्शन नहीं होते । इसके बाद दूती राधा को अभिसार 
के लिए तैयार करती हैं, और कृष्ण को प्रधोध करती है। राघा- 
कृष्ण का मिलन होता है.। यह प्रथम सिलेन है। इसमें वासना 
ओर देद्िक संघग की लालसा अतंहित है । 
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भी नहीं है । उनका स्थान अनेक गोपियों ने लिया दे श्रीर 
उसमें कृष्ण और गोपियों की भेंट महाभारत के बाद दी छोती 
है। मूल कथा से भ्रमर-गीत 'ओर उद्धव का प्रसन्न हे। विद्यापति 
में ऊधो का उल्ज्लेख अवश्य आया है परन्तु उन्हें न म्रज भेजा 
गया है, न उनके द्वारा ज्ञानोपदेश की चर्चा है। विद्यापत्ति का 
एक पद है-- 

ऊघव | कन्न हमतों ब्रज जाइव 

कच पिठु ननन्‍्द यछोमति कोरे वसि फिरि माखन खाइबच। 


स्पष्ट है. कि बिद्यापति कृष्ण के सत्य-रूप से परिचित 
हैं। उन्होंने सारे प्रसक्ष में उन्हें. नायक चित्रित किया है और 
अपने खज्ञार फाव्य का आधार बनाया है परन्तु बह यह भी 
जानते हैं कि यद अलोकिक का सब्र है।यह बात सत्य है 
कि उसकी कविता सें यह इंगित लोप हो जाता है, परन्तु राघा- 
कृष्ण केलि की अलौकिकता से वे परिचित अवश्य हैं। इसी 
से हम कहते हैं. कि उनके नायक-नायिका हमारे लोक के होते 
हुए भी हमारे नहीं हे । प्रथम मिल्ल के अवसर पर कवि 
कह उठता है-- - 

एक गदह चिकुर दोसर गह गीम । 

तिसर चिघुक चडठे कुच सीम || 

निवि बेंघ फोयक नद्दि अवकास | 

पानी पच्रमक बाहुल आस || 


(इस पद में कवि ने माधव को चत॒सुज वर्णत किया है।) 
परन्तु यह पब जानते-बूकते हुए कवि मौलिकता का आश्रय 
लेते हुए क्रष्ण-कथा को एक असिनव रूप देता है। साधारण 
पाठक विद्यापति के काध्य को पूवरंंग, मिलन, सान, दुती-प्रस 'ग, 
अभिसार, बिरह और पुत्रमिलन शी्षकों में बेटा हुआ देख 
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कर यद् समझ लेता है कि विद्यापति खद्दरर शास्त्र की परिपाटी 
पर लिख रहे हैं। चात सच है | परन्तु इतना और बढ़ा देना 
पड़ेगा कि विद्यापति का काज्य पृर्णतः मुक्तक नहीं है, उन्होंने 
इन विभिन्न शीर्पकों से बनते हुए कथानक फो एक छोटे खण्ड 
काव्य का रूप दे दिया है। यही उनकी मौलिकता है। इसे ही 
उत्तका पांडित्य सममिए। यददी कारण है. कि बाद फे कवियों 
के लिए राधा-कृष्ण लीला का वद्दी रूप निश्चित द्वो गया जो 
रीति-आचार्यो' ने प्रेम के विकास के लिए स्थिर किया था | वह्दी 
पूर्व रद्, मिलन, मान, दूती-प्रसद्ग, अभिसार, विरद्द और पुन- 
मिलन, अलौकिक नायक-नायिका के साथ अलौकिक रहस्यमय 
घर्म-भूमि पर उतर आए भौर आध्यात्मिक साधना का विषय 
बने । हिन्दी में विद्यापति फी यद्द परिपाटी ग्रद्दीत नहीं हुई, 
परन्तु वज्नाल के कवियों ने १८वीं शताब्दी तक ऋृष्ण-कथा को 
इसी रूप में अपनाया । 


क्क्ष्ण 


विद्यापति के कृष्ण अयदेव के कृष्ण से किसी प्रकार भिन्न 
नहीं हे! । वे धीर ललित दक्षिण नायक के रूप में चित्रित किए 
गये है, वाम नामक केवल उन्दीं कुछ पदों में है जिनमें राधा 
को खंडिता बनाया है ( जैसे “लोचन अरुण घुमत्ञ बढ़ भेद” 
वाले पद में ) | कवि ने स्वतंत्र रूप से उनका चित्रण नहीं किया 
है, राधा के चित्रण के साथ उनका भी चित्रण द्वोजाता है। 
बे व्यस्क रूप में हमारे सामने आते हैं । 
अभिनव जलघर सुन्दर देह 
पीत बसन जनि दामिनि रेह 
सामर भामर कुटिलद्दि केस 
काजर साजल मदन सुवेस 
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श्तान के समय राधा को देखकर कृष्ण के मन में प्रेम का उदय 
होता है। विद्यापति ने कृष्ण के पूव राग का सुन्दर वर्णन किया 
है, जयदेव के काव्य में इसका प्रसंग द्वी नहीं आया। 
२. नन्दक नन्‍्दन कदमक तझ त्तरें घिरे घिरे मुरलि बजाय 
समय संकेत निकेतनि बदसल बेरि बेरि बीलि पठाय 
सामरी तोरा लागि अनुछुन  विकल मुरारि : 
जमुनक तीर उपवन उदबेगल फिरि फिरि ततहिं निद्वारि 
गोरस बेचन अवहत जाइत जनि जनि पुछे बन मारि 
२, जबहिं दुहुँकऊ दिठि - विछुरलि दुह्ु मन दुख लागु 
हुहुक आछ दिय बूमल मनमथ आंकुर माँशु 
इसके अनन्‍्तर इस उन्हें विदग्ध, चसम्बल नायक के रूप में 
देखते हैं ५ढ 
एक दिन हेरि हरि हसि हसि जाय 
अदझू दिन नाम घरि मुरलि बजाय 
आजु अति नियरे करल परिहास 
कए जानिए गोकुल के कर बविलास 
सजनी हे. नागर सामराज 
मल बिनु पर घन माँगे व्याज 
परिचय नहिं. देखी आन काब 
ना करे सम्प्रम ना करे लाज 
'कुछ पदों में ऋष्ण के विरह्‌ का चित्रण भी हो गया है-- 
आजु हम पेखल कालिन्दि कूल 
तो बिनु माधव लोग्य धूल 
कृत कत रमनि मनहिं नहिं माने 
किय विषदाह समय जल दाने 
मदन भुजज्ञम दंसल कान 
निनहि श्रमिय रस कि करव आन 
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परन्तु ऐसे स्थल कम दहूँ। अधिक विरद्दांकन राधा का दी 
हुआ दे ! 
इन प्रसंगों के अनन्तर मान-मोचेन एवं मिलन के अवसर 
पर हमें कृष्ण के उस स्वरूप के दर्शन दोते हैं. जिसकी 
अवतारणा पहली वार जयदेव ने की थी ओर विद्यापति के 
काव्य ने जिसकी पुष्टि की । कृष्ण विज्ञास-केलि-चतुर रति 
विशारद ( देखिए राधा की उक्ति,रति सुविशारद तुह्ठु राखो 
मान । बढ़िले यौवन तोहे देवों दान ) नायक मात्र रह गये है-- 
जिनका अन्यतम लक्ष्य निवि-वध-मोचन है । 
राघा 

विद्यापति राधा को वय:-संधि फी अवस्था में हमारे सामने 
लाते हँ। यह उनकी मौलिक कल्पना है। विद्यापति से पूर्व 
जयदेव राधा को साहित्य में 'अवतीण कर चुके थे। परन्तु 
जयदेव छी राधा वयप्राप्त, यौवन-प्राप्त, केलि-चतुरा नायिका 
है जो बल-छल से कृष्ण को प्राप्त करना चाहती है। विद्यापति 
ने राधा को योवन के पथ पर सधःआरूढ़ चित्रित करके एक 
अभिनव रृष्टि की है जो सारे सादित्य में नवीन है। यह वह 
अवस्था है जब राधा ऐसपी आायु में है कि हम उसे बालिका 
नहीं फह्ट सकते परन्तु तरुणी कहते हुए भी हिचर्केंगे। यह 
भीतरी ओर बाहरी स'घर्प की अवस्था है । बाहर शैशव-यौवन 
में शरीर-राज्य दी प्राप्ति के लिए सघर्ष हो रद्दया है। भीतर 
वह संघषे है जिसका रूप व्यापक है। एक अत्यन्त मनो- 
वेज्ञानिक परिस्थिति फो विद्यापति हमारे सामने लाते हैँ जब 
यौचन छे उदय के साथ मनोभावों में उथल-पुथल्न छोने 
लगती है । | 

राघा पहचानी नहीं जाती, कि बालिका है या यौंवन को 
प्राप्त हो गई है | पहले चरण चपल थे, दौड़ी-दौड़ी फिरती थी, 


पदावलो को राघा-हृप्ण फथा रह 


बाला शैशव तादन. भेंठ। 

लखदइ न पारिय जेठ-फनेठ || 

व्यापति फए सुने बर फान। 

तदनिय शैशव चिन्दई न जान ॥ 
( फभी नेत्रों से कटाक्ष फरती है, फभी धूल में खेलने लगती हे 
कभी-फमी दँसने से दति:निकक्ष पढ़ते हूँ अर्थात्‌ घालिफा फी 
भाँति मुक्त अट्टद्यास करती है, कभी-कभी दँसी आने पर मुंह पर 
अंप्चल देकर उसे छिपा लेधी है। ऊभी तेज्ष चलते-चलते चौंक 
फ्रर मनन्‍्द चलने लगती है। जान पड़ता है फामदेव पह्क्षा पाठ 
पढ़ा रद्द है छोटे-छोटे स्तनों फो देख कर कभी अंचल देती हे, 
फभी भूल जाती है । वाला फे शरीर में शैशव और तारुए्य फी 
मेंट हो रष्दी दे । जान नहीं पढ़ता फौन बढ़ा है, फोन छोटा | है 
कृष्ण,यद्द रौशवावस्था है या योवनावस्था यह पहचान नहीं द्ोती ।) 

परन्तु वयः-सन्धि का स्थल स्वभाव अथवा व्यवद्दार ही 

नहीं, अंग भी है । अतः विद्यापति ने उस ओर भी ध्यान दिया 
है। कुच-स्थान पर लालिमा पड़ गई" । पहले अंकुर फी 
तरद्द उठ आए"१ फिर बेर, फिर नारंगी फी भाँति१९ | कटि 
प्रतिदिन क्षीण होने लगी | नितम्ब फो गुरुवा मिलने लगी१३ | 


१० उरज-उदय-चल लालिम देल 
११ किछ्ु किछ्ु उतपति श्रंकुर मेल 
3१२ पहिल बदरि कुच पुन नवरंग 
दिन दिन पयोधर में गेल पीन 
सो पुन में गैल बीजफ मोर । 
श्रव कुच चाढ़ल भ्री फल णोर 
१३ क्टि के गौरव पावल नितम्प 
बाढूल नितम्ब माक मेल छीन 


पदावली की राघा-कृष्ण कथा श्ह 


बाला शैशव ताइन. मेंद। 

लखइ न॒ पारिय जेठ-कनेठ | 

विद्यापति कह सुन वर कान | 

तयमिय शैशव चिन्दरई न जान ॥॥ 
( कभी नेत्रों से कटाक्ष करती है, कभी धूल में खेलने लगती है 
कभी-कभी हँखने से दाँत:निकल् पड़ते हैँ अर्थात्‌ बालिका की 
भाँति मुक्त अद्ठद्दास करती है, कभी-कभी हँसी आने पर मुंह पर 
अंचल देकर उसे छिपा लेती है। कभी तेज़ चलते-चलते चौंक 
फर मन्द चलने लगती छै। जान पड़ता हे कामदेव पहला पाठ 
पढ़ा रद्दा है | छोदे-छोटे स्तनों को देख कर कभी अंचल्न देती हे, 
कभी भूल जाती है । वाला के शरीर में शैशव और तारुण्य की 
भेंट हो रददी है। जान नहीं पड़ता कौन बढ़ा है, कौन छोटा | हे ' 
कृष्ण,यह शैशवावस्था है या योवनावस्था यद्द पहचान नहीं द्ोती ।) 

परन्तु बय:-सन्धि का स्थल स्वभाव अथवा व्यवहार ही 

नहीं, अंग भी है। अतः विद्यापति ने उस ओर भी ध्यान दिया 
है। छुच-स्थान पर लालिसा पड़ गई१" । पहले अंकुर की 
तरह उठ आए११ फिर बेर; फिर नारंगी की भाँति)२। कठि 
प्रतिदिन क्षीण होने लगी | नितम्ब को ग़ुरुता मिलने लगी" | 


१० उरज-उदय-थल लालिम देल 
१33 किछु किछ्ठु उतपति अंकुर मेल. 
१२ पहिल वदरि कुच पुन नवरंग- 
दिन दिन पयोधर भे गेल पीन 
सो पुन भे गैल बीजक मोर । 
अब कुच बाढ़ल श्री फल जोर 
१३ कटि के गौरव पावल नितम्त 
बाढल नितम्ब माक भेल छीन 


8० दियावति ६ एक फ्रपरन 


इसके उपरति यह आअवस्या चासी मे कब राधा हाशगरा 
यीवनआप्त दोती ऐ, परन्तु शीशव ने चपमी भी ४गे पूरा नहीं 
छोहा। यौवनागम की यह 'त्यस्त आारसगे में देशाती हे, 


सपनो नह परिस्यिति की समझ नी पाती । भीरे-लीरे शेशल 


] 
मे उप्तकी वेह छोठ दी। कवि इस अवह्या का गन करना ई 

शैशव छोीडल शशि प्रग देह । 

लत देश से जल परियाल ति रेंद ॥ 

श्रभ मेल यौवन, प्रद्धिम दीठ । 

उपन्नल लान दास मेल मीटठ। 
(शैेशव ने उस सुंदरी को बेह को छोड़ दिया है । उसने अियला 
के रास्ते से उस सुंदरी की देह फो छोड़ा है । पहले ब्वियलो नहीं 
थी, अब यीवनागम पर न्षिवज्षी दिखलाई पहली दे, इससे कद 
इस प्रकार की कल्रना फरता है। अब यह युवती हो गई। 
चित्तवन में बकपन श्रा गया लाज फरने लगी | मुक्त पद्बृह्ास 
बंद हो गया, स्मित हास्य रह गया; ) श्त्र यौवन निश्चित रूप 
से था गया-- 

गरायल यौवन शैशव गेल | 

चरण चपलता लोवन लेल ॥ 

दुहु लोचन कर दूतक काज । 

हास मोपन मेल उपजल ला ॥ 

अत्र अ्रनुखन दई आँचर हाथ । 

सगर वचन कह नत कर माय ॥| 

कहिं गौरव श्रव॒ पावल नितम्प | 

चलइत सहचरि फरि अवलम्ध।॥ 
अब व्यवद्दार बदल गये ह-- 

छुन भरि नहि रहे गुझजन माँकक | 

वेकत अंग न कॉपय लाज ॥ 


पदावली की राघा-कष्य फथा ३१ 


बालाजन संगे श्रव रदई। 
तदनि पाई परिदास तदि करई॥ 
फेलि रभस श्रत्र सुने शाने। 
शआ्रनन देरि ततई देइ काने॥ 


इमे यदि कोई फरय प्रचारी। 
काँदन मा्खि हाछि देह गारी।॥ 


(व वह नायिका गुरुजनों में क्षण भर भी नहीं रहती । 
उघरे हुए अंगों को लण्जा के कारण ढकती भी नहीं कि कहीं 
लोग ताढ़ न लें कि युवती दो, गई, लज्या सीख गई। अब 
यालाओं के सद्न दही रहती है क्योंकि युवतियाँ मित्र जाती हूँ 
तो परिद्यास करने लगती हैं।जय दूसरी युवतियाँ फेलि की 
बात फरती हैं, तो दूसरी ओर वेखने लगतो है, परन्तु कान 
उन बातों की ओर द्वी लगे रहते ६ । फिर यदि उसे लेकर कोई 
हँसी-ठट्टा करने लगता है तो होठों में मुरफरा कर और 'आँखों' 
में आँसू भर कर गाली देने लगती है ) 


चय:संधि की अचस्था में विद्यापति ने राधा के नससिख 
का वर्णन नहीं किया हे, परन्तु उसके उस रूप का थोड़ा: 
आभास अवश्य दिया है-- 


मुख झचि मनोहर अधर सुरंग | 
फूटल वान्घुलि कमलक* संग || 
लोचन युगल भंग आकार | 
मधु मातल किये उड़द न पार || 
भाठक मद्धिम थोरि जनु। 
काजर साजनल मदन-पनु | 


४ 


अभिसार, मान, मिलत ओर विरह 


अमभिसार 


अभिसार की कठिनाइयों द्वारा कवि प्रेम की गद्दनता 
दिखाना चाद्ृता है । सखी के फऋद्दने पर अत्यन्त विपम परिस्थिति 
में नायिछा अभिसार के लिए निकलती है । विद्यापति ने फृष्ण 
और शुक्त दोनों प्रकार की अमिसारिकाओं का चित्रण किया है 
परन्तु उनका उद्देश्य नायिका की प्रेम की तीब्रता और गददनता 
दिखाना है । अंधकारमय रात्रि में* वर्षो घरसते समय * अथबा 


3 नव अनुरागिनि राघा। कछु नद्टि| भावइ बाघा॥ 
एकलि कयलि पयान ( पंथ विपथ नहिं' मान ॥ 
तेजलि मनिमयहार | उच कुच मानय भार ॥ 

* कर सो कटष्टान मुदरी। पंथद्टि तेनलि छिगरी॥ 

मनिमय मंजिर पाय | दूरहि तनि चलि आय ॥ 

जामिनि घन ओंघियार । मममथ देरि उजियार ॥ 
विथिनि वियारित वाद | प्रेमक आयुष फाठ ॥ 
वारिस जामिन, कोमल फामिनि, दारन श्रति श्रंघिकार ॥ 
पंथ निताचर, सहज संचर, घन परे जलघार॥ 
सुन्दरि अ्रपनहु छृदय विचारि। भर 
श्रॉख पसारि जगप्त इम देखलि के जग तुम सन नारि। 


तौंइ जनि तिमिर दीन कय मान आनन तोर तिमिरारि ॥ 
“| 


0 


३२ विद्यापति $ एक श्रध्ययन 


( मन के दरने बाली मुख की कांति है, अच्छे रंग के होठ 
हैं, ऐसा लगता है कि लाल रंग का बन्धूल फूल श्वेत कमल के 
साथ खिल रद्द हो। दोनों शाँखें जैसे दो भ्रमर हों जो पमुख- 
कमल में उतर कर मधु पीकर इतने मत्त हो गए हूँ कि चढ़ 
नहीं पाते | भोहों में थोड़ी-थोड़ी कुटिलता आ गई है, अब 
वे जैसे काजल की डोरी या पश्रत्यंचा से सजे हुए कामदेव के 
शज्षुष हों । ) 


४ 


अमभिसार, मान, मिलन ओर विरह 


झमिसार 


झअभिसार की कठिनाइयों द्वारा कवि प्रेम की ग्रद्दनता 
दिखाना चाहता है| सखी के ऋह्दने पर अत्यन्त विपम परिस्थिति 
में नायिझछा अभिसखार फे लिए निकलती है । विद्यापति ने कृष्ण 
और शुक्क दोनों प्रकार की अभिसारिकाओं का चित्रण किया है 
परन्तु उनका उद्दे श्य नायिका की प्रेम की तीम्रता और गदहदनता 
दिखाना है । अंघकारमय रात्रि में* वर्षों वरसते समय * अथवा 


$ नव अनुरागिनि राघा | कछु नहिं भावई बाघा॥ 
एकलि कयलि पयान ( पंथ विपय नहिं सान ॥ 
तेजलि मनिमयहार | उच कुच मानय भार॥ 

/ फर सों कट्टून मुद्री। पंथद्टि तेनलि सिंगरी॥ 
मनिम्य मंजिर पाय | दूरहि तजि चलि आय ॥ 
जामिनि घन अधियार | मममथ हेरि उजलियार ॥ 
विधिनि वियारित वाट | प्रेमक आयुध काठ ॥ 

२ बारिस जामिन, कोमल कामिनि, दारन श्रति अंधिकार ॥ 
पंथ निसाचर, सददण संचर, घन परे जलघार॥ 

मुन्दरि अ्पनहु छदय विचारि। " 
आँख पसारि जगप्त हम देखलि के जग तुम सन नारि। 


तौंह जनि तिमिर ह्दीन फय मान आ्ानन तोर तिमिरारि ॥ 
इ 


१४ ; विद्यापति ४ एक अध्ययन 


शरद पूर्शिसा की घन्द्रिका में विद्यापति नायिका को अभिसार- 
के लिये निकालते हैं.। 

परन्तु विद्यापति की रसिकता उन्हें इन पुरानी अभिसार- 
कथाओं से आगे ले जाती है। वे दिवसाभिसाररं और पुरुष 
भेष में अभिसारर की भो योजना करते हैँं। अभिसार-कुंज में 
पहुँच कर नायिका को नायक के दशन नहीं होते | वह नायक 
को कटु बचन कहती है । उघर कोई दूती कष्ण से जाकर कहती 
है--धह देखो राधा जा रद्दी है ।६ जो दुत्तो राधा के सामने आई 
थी, -वह कृष्ण के पास जाकर राधा के अभिसार का वर्णन 
करती हे-- | 


३ राहु मेघ मैं गरराल सूर। पथ परिचय दिवसहि मेला दुर ॥ 
जो न बरिसय अवसर नहि होय | पुर परिजन संचर नहिं कोय ॥॥ 
चलु चलु सुन्दरिं कर गये साज | दिवस समाग्रम सपजत आज ॥ 
गुरु जन परिजन डर कर दूर। विनु साहस अमिमत नहिं पूर ॥| 

४ अ्रबरहुँ राजपथ पुरजन जाग | चाँद किरन जग मंडल लाग |॥ 
सान्ति रदनि नहिं' नूतन देह। हेरि हेरि भुन्दरि पड़ल सन्देह ॥ 
कामिनि कयलि कतय परकार | पुरषक वेष कयल अभिसार ॥ 
घमिल लोल फोंट करि बन्ध | परिहत बसन आन करि छुन्द ॥ 
अम्बर कुच नृहि' सम्बर गेल | बाजन यंत्र 'हुद्य करि लेल ॥| 
ऐपन' मलिल कुजक माँक | देरि न चीन्हदई नागर-राज || 
हैरइत माघव पड़लन्दि घन्द | परसित भाँल ह्ंदयक हन्द || 

पुनु पुत्र उठसि पछिम दिसि द्वेरि | न्‍ 
कखन जायत दिन कत , श्रछ॒वेरि ॥ , 

४ गगन संगन मेल तारा | तइओ न काहु तजय अमिसारा ॥ 
अपना सरत्रस, लाथे। आनक बेल नुडिय दुहु हाथे ॥ 
दृटल गींम मोतिय- हार । वेकत - मेला अछि नखछत घारा ॥ 
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माधव करिय सुमुखि समघाने 

वुब अ्भितार फयलि छणत सुन्दरि कामिनि कंझ के आने 

वरि£सि पयोधर घरनि वारि भर, रहइनि महाभय मौमा 

तदइश्नो चललि घनि चश्न गुन मनि युनि, तसु साइस नहदि सीमा 

देखि मवन भिति लिखल भुजंगपति, तस मन परम तरासे 

से सुबदनि कर ऋपइति फनि मनि निद्ुसि श्राइलि तुब पासे 

कृष्ण स्वयं चिन्ता में थे। 

नायिका फो दिन मुंदने की चिंता है। वह अभिसार की 
प्रतीक्षा करती दै* । उसे उढर है. यदि कुंच में. गई तो सार में 
ही रात उयतीत द्वो जायगी | परन्तु फिर भी दूती को बातों में 
आकर वह कृष्ण के पास जाती है ।" रात समाप्त होने को आती 
है परन्तु नायिद्गा का अमिसार समाप्त नहीं दहोता* । 

खान 

सभी/कृष्ण-कवियों ने राधा के मान का चर्णन किया है । 
लघु और बड़े मान की कल्पना की गई है। सूरदास ने मान का 
कारण दिया है। राघा ने ऋष्ण के हृदय में अपनी छाया देखी 
और उसे किसी अन्य तरुणी दी भूर्ति सान कर यदू समझी कि 
कृष्ण ने किसी अन्य रसणी को हृदय में स्थान दिया है । इस 
प्रकार सान की योजना हुईं । इसके आध्यात्मिक अथ निकल 


+ मतकय श्रयलहुँ णीव उपेख | तइश्रो न मेला मोदि माघव देख 
७ माधव जाइत देखलि पथ शरामा 
< रइूनि छीटि अति भीर रमनी-। कत छुन श्राउव कुजर गमनी 
मनि मयि मीम भुज्ञगम सरना । कत संकट तु कोमल चरना 
थिद्दि पाप करि परिंद्ार। अविमिन विचारित उपजय संका 
दस दिख घन अंधियार । चलइत खलइ -लखडइ नह्टि' बार 
खच जानि पत्चटि भुलोलि। शथ्राउत मानकि मानत लोलि 


१६ विद्यापति ५ एक अध्ययन 


सकते हैं। थोड़ा-सा भी सन्देह, थोड़ा-खा भी अहंकार भक्त 
ओऔर भगवान के बीच में बाधा डाल देता है, चाहे फिर उसमें 
तत्व कितना ही हो, अतः: भक्त को आत्मसमर्पण करते हुए 
सन्देह-संशय को छोड़ देना होगा, उसे अपना व्यक्तित्व मिटाना 
होगा । दाशेनिक परिभाषा में उसे अहम्‌ से छूटना दोगा। 

परन्तु स्वयं सूरदास में यह 'आध्यात्मिक अथे रूपक के पीछे 
छिप जाता है. । कवि मान का इतना विस्तृत वशन करता है 
कि उसके विस्तार में अतीक दो जाता है । 

यहाँ विद्यापति ने तो मान का कारण ही 'अधिक स्थूल दिया 
है । ऋष्ण प्रातः काल आये हैं. राघा उनके रंग से ही ताड़ जाती 
है कि उन्होंने परनारी-रमण किया है ।* यहाँ हृदय की छाया 
नहीं । इस प्रकार विद्यापति के मान-वर्णन से किसी आध्या- 
त्मिक अर्थ की सिद्धि नहीं होती । ऐसा जान पड़ता है. कि कवि 
विप्रलम्भ रऋंगार के एक अंग को अपने सामने रख, कर लिख 
रहा है। ऋष्ण सानिनी राधा से विनय करते हैं। उनकी शरण 
जाते है*" | विचित्र ढंग से शपथ खाकर कहना चाहते हैं कि 


१ लोचन अझुन बुभलि बड़ मेद 
रैन उजागरि गरुश्र॒ निवेद है 
तह॒ह्दि जाहु इरि न करहु लाथ 
रैन गमोलहइ जिन के साथ 
कुच कुमकुम माखल हिय तोर 
जनि अनुराग रागि कर गोर 
आनक भूषता लागल अंग 
उकुति वेकत होय आनक संग 
35 की लागी रॉपति बदन सुन्दरि, हरसि चेतन मोर। 
परुष बंध कर भय करसि ना, बड़ो साहस तोर॥ 
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मैंने किसी अन्य स्त्री का स्पशे नहीं किया। बात भ्कूठ निकलने 
पर एक उतनी दी विचित्र ताड़ना की कल्पना करते हैं) १ । राधा 
नहीं मानतो | दूतियाँ राधा को मनाती हैं। उन्हें यौवन की 
अनस्थिरता की याद दिलातों हें*२। कृष्ण के ऐश्वयें और 
पिछले विलास का स्मरण कराती हूं१२। 


मानिन आकुल हिरदय मोर | 
मदन वेदन सहत जात न, सरन लेइली तोर ॥ 

१$ हे धनि मानवि करहु संजात | 

तुश्न कुच देम घटदार भुजंगिनी ताके उपर घरि हाथ ॥ 

तोहें छाड़ि तम जो परसो कोय | तुआ्आाह्दर नागिनि काठव मोय ॥ 

हमर बचन यदि नहु परतीत | बुम्िय करहु साति जेहो उचीत 

मुज पासे बांघि जघन पर ताड़ि | पयोधर पाथर हिय देहु दारि ॥ 

उर कारागार बांघि राखो दिन राति। विद्यापति कह उचित या सात्ति ॥ 
१२ दिवस तिल आरध राखवि यौवन वहइ दिवस सब जान | 

भाल मन्द दुइ सँंगे चलि जायव पर उपकार से लाभ ॥ 
१३ जाके दरस बिनु भरय नयन। 

अब नहि' देरसि ताकर वयन || 

सुन्दर तेजहु दारन मान। 

साधय चरन रसिक बर कान ॥ 

भागे मिलल यह श्याम रखरवन्त | 

भागे मिलल यह समय वसन्‍्त ॥ 

भागे मिलल यह प्रेम सगाति। 

भागे मिलल यह सुखमय राति ॥ 

आजु यदि भामिनि तेजब कन्त। 

नम गवाइव रोह एकन्त ॥ 


शेप विद्यापति $ एक अध्ययन 


चह कहती हैं कि इन ऋष्ण के लिए कितनो ही स्तलरियाँ प्रतीक्षा 
में रहती हैं, तू दी मान कर रही है१? । कहदतो है कि एक प्रीति 
ने श्याम के सब गुणों को अपदार्थ कर दिया है। ऋष्ण राघा 
के पैरों में लोट जाते हैं परन्तु मान बना रहता है। रात बीत 
जाती है। पू दिशा में सूर्योदय दो जाता है । 

कृष्ण दूरतियों को भेजते हैं। वे उनकी विरद्द-दशा का वर्णुन 
करती हैं**। उसे शिक्षा देती हैं कि बड़े लोग जिससे भीति 
करते हैं रंज दोने पर भी उसे नहीं छोड़ते*६5। उसे विश्वास 
५ हैं कि लक््मी सहश रूपवती स््रीं को भी कऋष्ण नहीं 
चेखते | ' 

राधा दूतियों की बातों का उत्तर नहीं देती । कृष्ण का नाम 
खुनकर कान मूँद लेती हे। केश, कुसुम, छूण तथा ताम्वूल भेज 
कर कृष्ण ने यह संकेत किया था कि में वैराग्य धारण कर 
हूँगा अन्यथा क्षमा करके अनुराग-प्रेरित कुसुम अरदण करो। 
दाँत में ठुण लेकर कहता हूँ कि ऐसा अपराध फिर कभी नहीं 


१४ लाख लाख नायरि जेहि देरइ से सुभ दिनकर मान | 
१९ तोहर विरह वेदन बाउर सुन्दर माधव मोर | 

छिनहि सचेतन छिनहि अचेतन छिनहि' नाम घरे तोर ॥ 
१६ चढ़ जन जाकर पिरीत रे 

कोपहूँन तनय रीति रे 

काग कफोइल एक जाति रे 

मये भमर एक भाँत्ति रे 

हेम इरिदि कत बीच रे 

गुनहिं बुमिय डर्य नीच रे 

मनि कादव लपठाय रे 

सें कि तनिक गुन जाय रे 
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फहूँगा। मेरे प्रणय और क्षमा के निद्शेन-स्वरूप यह ताम्वूत्त 
प्रदण फरो। राघा ने मुंह दी मोड़ लिया*० | स्वयं कृष्ण आकर 
माँति-माँति से अनुनय-वित्य करते हैं, परन्तु राघा नहीं 
सानतो । कृष्ण गद्गद्‌ दवा जाते हें। चरण छूने का साहस 
नहीं है, अतः हाथ जोड़कर खड़े हो जाते हूँ, मुंह देख रहे 
हैं। अब उनकी भेजी हुई दूती से राधा कृष्ण की शिकायत 
करती छे । कृष्ण को सामने पाकर दूतो उन्हें घिकारती हे. 
जिससे राघा श्रसन्न हो जाय । अब रृष्ण राघा के पैरों में 
मूछित द्वो जाते हैं। राधा को अनुताप दोने लगता है--मान के 
कारण प्रीति मिट्टी के समान हो गई । 


विरह 


विद्यापति जहाँ संयोग-शंगार में ग्त्यन्त उत्कृष्ट कवि के 
रूप में हमारे सामने झआते हैँ, वहाँ विप्रलम्भ झूंगार में उससे 
भो कटद्दी अधिक बढ़े-चढ़े हैं| वास्तव में उनका विप्रलम्ध शृंगार 
ही उन्हें विलासिता के दोष से बचाये हुए हैँं। संयोग-ईंगार 
के चित्रण अत्यन्त स्थूल हैं। उनमें वासना को गंध है। परन्तु 
वियोग-शइद्भार के अनेक बित्रों में कवि पाथविकता से ऊपर 
उठ जाता है। उप्नने राघा को साधारण केलि-बिज्ञासमय 
नारो से ऊपर उठा कर अतीद्रिय जगत को रृष्ठि की है जहाँ 
केवल तनन्‍्मयता, प्रेम-विहलता ओर प्रियचन्तन के सिवा और 
कुछ नहीं रह जाता | यही वे स्थक्ष हैँ जिनके फारण विद्यापति 
वैष्णब कवियों को भाद्य हुए, नदीं तो उनके 'संयोग-शट्ठार को 
आहित भावनाशों ने उन्हें सदा के लिए लांब्छित ऋर दिया था| 


4७ झाज कि कहव विशेखी ह 
लाख लछिमि कहूँ लखय न क्षैखी * 


३ 
छ० विद्यापति $ एकश्रध्ययन 


संयोग-मिलन वाले पदों के लिए भत्ते ही कहा जा सके कि 
उत्त पर तत्कालीन राज-दरबारों के वातावरण का प्रभाव था 
या कवि की अपनी कुरुचि उनमें प्रस्फुटित हुई हैं परन्तु विप्रलंभ 
झूंगार के गीत बिना गहरी प्रेमानुभूति के नहीं निकल सकते 
और इस प्रेमानुभूति का खोत लौकिक नहीं हो सकता । 
कृष्ण मथुरा जाने वाले हैं। राधा अपनों संखी से कहती है- 
सखि दे बालमु जितब बिरेथो | 
हमें कुल कामिनि कहहते श्रनुचित तोइट्टि देहुनि उपदेसे ॥ 
ई न विदेशक बेलि । 
दुरणन हमर दुख न अनुमापव ने तोहें पिया गेलइलि 
किछु दिन करथु निवासे 
हमें पूजल जे सेहें पए मुझब राखथु पर उपहासे ॥ 
होए ताइ किए! वध भागी | 
जहि खने हुनि मन गाएवं चिन्तब हमहु भरव घसि आग 
( हे सखी, प्रियतम. विदेश जा रहे हैं। में कुल-कामिनी हूं, 
मेरा कट्दना अनुचित होगा, तुस उन्हें उपदेश दो । यह विदेश 
जाने का समय नहीं है। दुजेन मेरे दुख की माप नहीं करते। 
तुम भल्ती हो, अतः प्रियतम के पास जा कर कहो कि कुछ दिन 
निवास करें। सैंने जैसा किया है वेसा फल सैं पाऊँगी, परन्तु 
थे तो पर-उपहास से मेरी रक्षा करें, नहीं तो वे हत्या के भागी 
होंगे। बे जब चलने का विचार करेंगे तो मैं उसी समय आग 
में कूद पड़ेंगी। ) | ॥॒ 
सखी के असफल होने पर राधा स्वयं कृष्ण से अनुनय. 
विनय करती हैं... ह 
माघव तेंदहे जनु जाइ विदेशे 
इमरो रंग-रभस लये जएवड्ट लएवह कौन समन्देशे | 
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(ऐ माघय तुम विदेश मत जाओ | तुम जाते समय मेरा 
रंग-रास, एस-परिद्यास ले जाओगे । भला बताओ तो, बदले में 
क्या लाओगे ? )। विद्यापति ने राधा-कृष्ण का विदा-चित्र 
घत्यन्त फुशल लेखनी से चित्रित किया है। युगल-जोड़ी के 
सूद्रम मनोमा्ों फा विप्रण यड़ा मार्मिक हुआ है। राघा रो-रो 
कर जब मूछित दो जाती है तो कृष्ण फह्दते हूं--'रहने दो मैं: 
मथुरा नहीं जा रहा !? 


फानु मुख ऐरइते मावनि रमनी, कुफरइ रोश्वत भरम्धर नयनी | 
भ्रनुमति माँगते घर दिघु बदनी दरि एरि शब्दे मुरध्ठि पहु घरनी ॥ 
शआ्राछुल फत परबोधद फान, श्रव नि मथुरा फरव पयान। 
इइ वर शब्द पैझल णत्र श्रवने, तब विरदिन घनि श्राश्रोल चेतने | 
निश्न फरे घरि दुद्दु फानुक ह्वाथ, जतने घरलि घति श्रपना माय । 
विभिये फ्टय वर नागर कान, एम नि मथुरा फरय पयान। 
जय घनि पाश्नोल इद अश्रशोयास, बैठलि पुनु तब छोड़ि मिशास । 
राइ परवोधि फए चलत मुसरि, विद्यापति इ६ कष्ट न पारि ॥| 


(कृष्ण जा रहे हैं । राघा उनकी मुख को ओर पेखकर रो 
पढ़ती है। नेत्रों से अश्रु कर-कर मरते हैँ । कृष्ण के जाने फीः 
अनुमति माँगते हो 'हरि हरि! कहदतो हुई मूछित धोकर एथ्वी 
पर गिर पड़ती है | कृष्ण आऊकुल द्दोकर शअनेक प्रकार से प्रयोध 
करते हैं.। फद्दते हैं अब दस मथुर। नहीं जायेंगे। इन शब्दों को 
कान में पड़ने से राधा को होश आ जाता है । राघा ने यतन से 
रूष्ण के दोनों हाथ पकड़ लिए ओर उन पर अपना मस्तक घर 
दिया । कृष्ण बराबर प्रबोध कर रहे हैँ कि मथुरा नहीं जायेंगे | 
यह आश्वासन पाकर राघा निश्वास छोड़कर उठ बेठती हैं.। 
विद्यापति कहते हैं कृष्ण राघा फो प्रयोध फर भी चले गये, यह. 
कथा कहते नहीं घनती ) | 


धर विद्यापति $ एक श्रध्ययन 


विद्यापति ने कृष्ण-राधा-प्रसंग को अनेक प्रकार से वर्णन 
पिया है। कहीं ऋष्ण राघा को सोता हुआ छोड़कर चले 
जाते हैं ; 
एक शयन सखि सूतल रे, श्राछुल बलमु निशि मोर । 
जानल कतिखन तेजि गेल रे, बिछुरल चकेवा जोर॥ 
शूत्र सेज हिंय शालय रे, पिया बिनु धर भोजे श्रागि । 
बिनति करठ सहिलोलिन रे, मोहिं देह अगिहर साजि॥ 


( रात प्रियतलस आए | हम एक शय्या पर सो रहे थे। न जाने 
'कब प्रीतम चलते गये | चकई-चकबे की जोड़ी बिछुड़ गई...) 
कहीं कृष्ण जाने से पहले राधा को ज्ञगा कर विदा लेते हैँ--- 

उछहु॒ उठ सुन्दरि जाइछि विदेस। 

सपनहु मोर नहिं पाएव डदेस॥ 

उठतइत उठि बैठिल मन मारि | 

विरह्क मातलि चुप रहें नारि॥ 
( सुन्दरि, उठ, में विदेश जा रद्द हँँ। तुमे वह देश सपने में ' 
भी नहीं मिलेगा, उठने को तो राधा सन मार कर उठ गई परन्तु 
विरद्द के दुख से चुप रदी। ) यहाँ सधुपुर ( मथुरा ) में थोड़ा- 
सा रहस्यात्मक इंगित है। यह साधारण सथुरा नहीं है जहाँ 
राधा सरलता से पहुँच जाए। सुवोधिनो में वल्लभावचाय ने 
इस मथुरा के सम्बन्ध में कहा है-सर्वेतत्वेषु यो विष्ट:स 
आूमावप संगत: । स नित्य फचिदेवारित तत्तथानं मथुरा स्मृता। 
( जो समस्त तत्वों में प्रविष्ट है, वही भूमि में भी प्रवेश किये 
हुए हैं । वद्द नित्य-प्रति कहीं-न-कहीं है । जिस स्थान पर वह 
है उसे मधुरा कहकर स्मरण किया जाता है" *।) 


१८ मुग्रोपनी १०-९८-६ 
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जब राघा विरदिणी हो जाती एूँ तो वह इसी दूर यसी हुई 
मथुरा में संदेश भेजना चाहतो हैं और अपने साग्य फो दोप 
देती है-- 
माघव एमरो रएइल दुरदेस। 
क्ेश्रो न फट्ठे सखि कुछल संदेश ॥ 
छुगशुग निवथु घठयु लख फोस | 
हमर श्रमाग हुनक नहिं दोस॥ 
टूमर फरम मेला व विपरीत | 
ते नलन्दि माधव पुरधिल प्रोत ॥ 
छुदयफ वेदन बान समान | 
आनफ  वेदन श्रान न जान ॥ 


( हमारा माधव दूर देश चला गया। दे सखि, उनका कुशज 
संदेश फोई नहीं #दता | वह चाह लाख फोस पर रहें. परन्तु 
युग युग जियें। उनका फोई .दोप नहीं, दोप मेरे भाग्य फा है । 
श्रद्मा दी विपरोत हो गया। इसी से तो माधव ने पुरानी प्रीति 
भुला दी | इस हृदय में यह बात बाण फी तरह पीड़ा दे रही है, 
परन्तु कोई दूसरे की पीड़ा कया जाने १ ) 


परन्तु वास्तव में इस संदेश फो मूल रूप से अनुभूति फी उस 
गहराई में हूं ढ़ना चाहिए जो फवि के इन गीतों में अभिव्यक्त 
हुई है । 'चंडीदास के गीतों में यद्द अनुभूति अत्यन्त सहज 
निरलंफार रूप से व्यक्ति हुई है परन्तु विद्यापति ने इसे फाव्य- 
कला में पुष्ट करफे ओर भी मार्मिक बना दिया है। वे सदा 
ही चंढीदास के ऊँचे घरातल पर पहुँच जाते हैं तो उनकी 
कविता चंडीदास से सफलतापूवक होड़ फरती चलती है। 


राघा की आँखों से आँसू निरन्तर मरते हैं उसे यह 
डुःख है कि वह अपना सर्वोत्तम उपहार कृष्ण फो नदे 
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सको१ १ | वह उनके पास जाना चाहती है। जिस पथ से वह 
गये हैं उस पथ की ओर वह आशा फी दृष्टि फेरे बेठी रद्दती 
है?" । वह ब्रज के दुखी पशु-पक्तियों से पूरा तादात्म्य स्थापित 
किए हुए है जो मथुरा को ओर दोंड़ते हैं. । 
विद्यापति ने सारे विरह-प्रसंग में ( कुछ दृष्टिकूट के 
स्थलों को छोड़ कर ) निरल्ंकारिक भाषा और गतिमय छोटे 
छन्दों का प्रयोग किया है. जिससे राधा की करुण दशा अत्यन्त 
सच्चाई से व्यक्त हो सकी है। यह अवश्य है कि विद्यापति इस 
अवसर पर भी परम्परागत काव्य-सस्पदा को नहीं छोड़ पाते । 
पूर्व प्रणय की स्मृति राधा को आकुलता से भर देती है । 
“वह फिर कछ दोगा--वैसा ही सिलन ?” उसका हृदय चीत्कार 
करने लगता है*'* | वह बियोग से ऋृश हो जातो है। उसकी 


१६ भोद्टि तेलि पिया गेल विषम विदेश ' 
मैन बरिसि गेल भेघ असरेस। 

२० मोहन मधुपुर बास २। 
हमहूँ जायब तनि पास रे ॥| 
मललनि कुबजा के नेह रे। 
तजलनि हमरो सिनेद्द रे ॥ 
कत दिन ताक बाट रे। 
रटला जथुनक घाट र॥। 
उत्तहिं' रहथु हग फेरि रे । 
दरसन देथु एक वेरि २॥ 

२१ कृत दिन घुघव यह हृहकार। 
कत दिन घूचव गुरु दुख भार ॥ 
कत दिन चाँद कुमुम हव स्रेलि। 
कत दिन कमल पम्रमर कद केलि ॥ 


अभिसार, मान, मिलन और विरदट घट 


सस्ियाँ उसझी परिषर्या में लगी रहतो हैँ और उसे प्रधोघ 
करतो ऐ** | इस अवस्था में राधा का चिश्ण कवि इस प्रकार 
फरता है । 
सपनेहु नदि पूरत मन खास | दयन ऐरल दरि एत श्रपराघ ॥ 
मन्द मनोमवों मन जर श्यागी। दूलम पेम परामव लागी॥ 
चाँद बदनि घनि चफोर नयनी | दियस दिवस भयल चठगुनि मलिनि ॥ 
कि फरत घानन फी श्रविन्द। विरद पिघर जो सूतिश्र निन्द॥ 
श्रधघ सखी जन न घुकप श्राधि | श्रान उपय फरय श्रान वेश्राघि॥ 
मनधिन्न मन फे मन्द बवेया | छादि फेवर मानस  चेषा॥ 
चिन्तय विकल द्वदय नदि घोर | बदन निह्ारा नयन बह नीर॥ 
फरूप्ण भी राघा के मान फा उत्तर मान से देते हैँ। अब 
उसके अनुनय विनय के लिए नहीं आते। राधा के मन में क्षोम 
दोता है । मान उतर जञाता हैं। उसकी वात सुनकर दूतो कृष्ण 


फत्त दिन पिय मोर पूछच बात । 

फू पयोपघर देश्व हाथ ॥ 

फत दिन लेड बैठायब फोर | 

फत दिन मनोरथ पूरव मोर ॥ 
२२ भलिन चिकुर सजनोी तनुचीर। 

फरतल वयन नयन फरू नोर॥ 

सुठ माघव कियप घोलव तोय। 

तुश्न गुन लुबुधि मुगुषि मेलि सोय ॥॥ 
फोइ लो फह्दे घर आ्रयल मुरारि | घुनि चेतन मेलि नाय तोद्दारि ॥ 

और 

कोइ रद्द राइ उपेखि | फोइ सिर घुन धुनि देख ॥ 
कोइ सखि परिखय साँस | हम छायलि तुझ पास ॥ 
पलटि चलह्ुु निष गेह | मन गुन पुर६ सिनेद्द ॥ 


धर विद्यापति ४ एक अध्ययन 


के पास जाती है। कृष्ण पूछते हैं कि सानिनी ने सान तोड़ा 
या नहीं। दूती कहदतो है--आशा पूरो हो गई। मान्‌ हूटा। 

घतञ्ब दोनों के सन में विरद् उत्पन्न होता है, ऋष्ण पूव प्रेम का 
परिचय देकर राधा को मना लेते हैं। राधा के मन में ग्लानि 
है कि सारी रात सान में वीत गई। जब मेरा मन प्रसन्न हुआ 
तब सूर्योदय होगया। गुरुजन जाग गये। अधिक चतुराई में में 
अज्ञानी हो गई । यह मेरे मन का दोष था कि अवसर काल को 
देखकर रोष न किया | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि ने एक ऐसे मान का चित्र 
खींचा है जो प्रातःकाल द्वोते द्वट गया और दूसरे ऐसे मान का 
( जो अधिक काल तक बना रहा । इन मान के अवसरों में कई 
परिस्थितियाँ दिखलाई गई हद । आध्यात्मिक संदेश पढ़ा नहीं 
जा सकता | परन्तु दोनों का अन्त में समान रूप से आकुल्ञ होना 
ओर राधा का मानोपरान्त ज्ञोभ आध्यात्मिक प्रतीक के रूप में 
रखे अवश्य जा सकते हैं। परन्तु जैसा हमने कहा है प्रतीक- 
मात्र स्पष्ट नहीं है । 


विद्यापति ने नव-नव रूप से विरहिणी राधा के मनोभारषों 
का चित्रण किया है-- 


१--अंकुर तपन ताप यदि जारब कि करव वारिद भेदे 
हैं भव यौवन विरह गेंवायन कि करब से पिय लेहे 
इरि इरि को यह देव दुरासा । 

सिन्धु निकट यदि कंठ सुखायब के दुर करव पियासा ॥ 
चन्दन तर जब सौख छोड़त्र सतघर बरिखव आगी। 
,. चिन्तामनि जब निज गुन छाड़च की मोर करम अभागी ॥ 
सावन मेंह घन वुन्द न बरिंखव सुरतर बाँक कि छाँदे। 
ग्रिरिघर सेविठाम नहि पायत्र विद्यापति रहु घनदे | 


अमियार, मान, मिलन और विरद ७. 


२--छणनी फो फट्टु झ्रायव फन्‍्दाई । 

बविरए प्रयोधि पार दिय पायव मो मन नह्वि पतियाई॥ 

एसन नलन करि दिवस गेंयायनु दिवस दियस फरि मार 

मांस माठछ करि बरिस गवायनु सोयनु ये तनु आस ॥ 

रिमिकर किरन नलिनि यदि जाख कि करधि माघवि मास | 

मन विदयापति सुन बर थुकती अब नदिं होहु निरास॥ 
३-द्विम हिमकर फर ताप तपयनु ये गेला फाल यसन्त | 

फन्‍्त फाफ मुछ नाहि संवादद फिय फरब मदन दुरन्त 

छघाननु रे सल्ति मुदिवस मेला | 

फेदि छुन बिद्दि मोरा बीमुख मेला पलदि दोठि नद्दि' देला ॥ 

यत दिन तनु मोर साध सघायनु यूसनु 'श्रपन निदान । 

अ्वधिफ आस मेल सूव फट्टिनी फत स॒द्ट पाप परान। 
४--फत दिन माघव रद्दत मधुरपुर, फच छूयच पिट्टि ब्ाम | 

दिवस लिखी लिखि नखर खोश्रायनु विल्चुरल गोकुन्त नाम 

एरि हरि फाए्ट फट्टव सम्बाद 
सुमरि सुमरि नेद खिन मेला मोर देद 
जिवनक श्रव् कौन साथ। 

यद्द अवश्य है कि विद्यापति ने राघा फी विरह-दशा के 
चित्रण के ज्ञिए कूट का भो आश्रय लिया है, परन्तु ऐसे पद 
बहुत कम हैँ। यास्तव में पांडित्य विद्यापति का पीछा ऋद्दीं 
छोड़ता परन्तु जद्ाँ यह पांडिर्य हृदय-वत्व से मिल जाता है 
वहाँ विद्यापति सहज ही उत्क्रष्ट काव्य की रचना में सफल 

जाते हैं। दूसरी बात यह है. कि अनेक स्पलों पर जयदैव के 
भावों से स्पष्ट रूपसे प्रभावित है?२ और जयदेव ने अपने कितने 


३ छुदि विप्तलता द्वारो नाय भुनद्भम नायकः 
कुबलय दल श्रेणी कए्ठे न ता गरल युति: 


'भ्रष् विद्यापति ; एक अध्ययन 


ही सुन्दर भाव संस्कृत काव्य को मथ कर निकाले थे। परन्तु 
जहाँ विद्यापति मौलिक हैं वहाँ वह अद्वितीय हैं । 

संक्तेप में, विद्यापति ने विरह का बड़ा सुन्दर चित्रण किया 
डै। चंडीदास और सूरदास को छोड़कर कोई भी ऋष्ण कवि 
उनकी होड़ नहीं कर सकता | उनका विरह-चित्रण एक साथ द्ी 
चंड़ादास और सूरदास दोनों के काव्य को सपश कर लेता है। 
चंडीदास के विरह-चित्रण की भाँति यह तन्मयता-प्रधान है, 
सहज स्वाभाविक है. ओर सूरदास के विरह-चित्रण के समान 


काव्य-कल्ा से परिपुष्ट और ब्रज को अनेक परिस्थितियों से 
मिला हुआ है | 


मलयज रजो वेद भस्म प्रिय बिरहिते मयि 
प्रहर न इर श्रान्त्यानज्ञः क्रषा कि सुश्रावसि 
( जयदेव ) 
कतिहुुँ मदन त्तनु दहसि इमारि 
हय नहु संकर हँउ वर नारि 
नाहिं जय यह वेनि विमंग 
मालति माल पिर नहि यह गंग 
मोतिय-बद्ध-मठलि, नह इन्‍्दु 
भाल नयन नह, सिन्दुर विन्दु 
कंठ गरल, नह मृगमद सार 
नहिं' फनराज उर यह मनिहार 
नील पटम्वर, नह बंध छाल 
फेलिक कमल यह, नाष्टि कपाल 
विद्यापति कष्ट एहन सुचन्द 
अंग मसम नह, सलयज पंक 
( विद्यापति ) 
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इस पिरद-बर्णन का विश्नेषण फरते हुए ख्रीयुत दिनेशधन्द्र 
सेन लिखते ऐँ--"यदि विद्यापति इन आन्तम पर्दों में भार्वो फे 
इतने ऊँचे स्वर पर नहीं उठते भौर राधा-फुष्ण-फया फो यार- 
यार आध्यास्मिछ् अर्या से आायिभूत नहीं करते तो विद्यापति 
फे पद धार्मिक सादिसय का गणना में कमी सी नहीं आते” | 
बिरद्द फे प्रसंग में विद्यापति भाव वर अधिक ग्रज़ देते, 
सनोवेशानिस्ता फे पक्ष पर बद् अत्यन्त दत्कृप्ट बिश्र खड़े 


करते हूँ... 


(१) विरद्दणा राधा 


मापव देखलि विश्रोगिनि बाम 
श्रधर न ऐँठ विज्ञात सखी ठग, श्रएनिति जप तुशध-ताम 


(०२) प्रेमोन्मच राघा 


झनुणन फ्ापव प्ासण सुप्िए्त, सुन्दरिं पेलि भषाई।॥। 
झो निन माव सुमावद्ि घिधरल, श्रापन गुन खुबधाई ॥ 


(३) कुछ अन्य घित्र 


आ--चन्दन गरल समान | सीतल पवन छुतासन जान ॥ 
देरएइ सुबानिधि सूर। नित्ति पैठलि घनि झूर॥ 
इरि हरि दासन तोदर विने€। ता देरि क्ोषन पोढ़लि संदेद ॥ 


इ--माघव कि कह तादी 


वश्च गुन लुबुधि मुगुष मेलि (राद्दी 

मलिन बसन तनु चीरे : 

फरतल कमल नयन ढक : मोरे 

डर पर सामरि बेनी : 

फल फोप जनि कारि नाग्नी, ह 
१24 


४१० विशद्यापति : एक अश्रध्ययन 


केश्रो. साखि ताकय निसासे 
केशो नलनीदल करम बतासे 
केश्रो बोल आयल . इरि 
ससरि उठलि चिर काम सुमरि। 


इस प्रकार विद्यापति ने विरहदिणी राधा का चित्र अत्यन्त 
सहंदयता से खींचा है। कभी उनन्‍माद फी अवस्था में वह 
यह भी भूल जाती है कि ऋष्ण कहाँ गये हैं। कभी उन्हें दुर 
देश गया सममती है ओर यद्द लालसा करती है कि पंख होते 
तो उनके पास उड़ कर जाती। चसनन्‍्त और वर्षा का मेघ- 
गजन उसे दुख देते हैं। उसे ऋष्ण की याद आती है और वह 
कद उठती है -- 

तुहु जलघर सहजहि जलराज | 

हम चातक जल बिनुक काज॥ 

जल दय जलद जीव मोर राख। 

: अवसर देले सहस होय लाख ॥ 


ओर भी-- 
सजनी, कान के कहनि बुकाय | 
रोपि प्रेम बिज अंकुर मोढ़ल, वॉचक कौन उपाय १ 
तेल विन्दु जल पानि पसारल, ऐसन तुआ अनुराग ।. 
सिकता जल जस छुनहि सुखायाल, तेसन तोहर सुहाग ॥ 


वास्तव में विद्यापति के कृष्ण-काव्य का एक बड़ा भाग विरह 
चित्रण से भरा पड़ा है। उसमें इन्द्रियों की अनुभूति इतनी 
प्रकट नहीं हुई है जितनी प्राणों की आकांक्षा । 


कहीं-कहीं इन परद्दों में आत्मा-परसात्मा-सम्बन्धी रहस्यवाद 
भी स्पष्ट मलक जाता है, जैसे--- 


दर 
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एक दिन छुलि नपरोति रे 
छल प्रिन वेद प्रीति रे 
एकट्टि इचन बिच मेल रे 
इधि पहु उत्तो न देलरे 
जाहि बन फेश्रो नडोलरे 
तादि बन पिश्रा एँट्टि च्रोल रे 
फरब जोगिनिश्ना फे मेष रे 
करन मे पृहुक श्रदेश रे 


परन्तु श्रपिकांश पदों में- नारी फी पुरुष फे भ्रति रति इस 
तीप्रवा भर तन्‍्मयता से प्रकट हुई है कि उसका प्रेम योनवत्व- 
रहित और रहस्यात्मक दो जाता है। यदि, जैसा आज्ोचर्को 
में कहा है, विद्यापति फा ध्येय नर-नारी के प्रेम्न-प्रसंग फा 
चित्रण दी है तो भी वध सापारण लीकिक प्रम नहीं हे । जब 
प्रेम उस ऊँची भूमि पर उठता है मिस भूमि पर विद्यापति ने 
राघा-छृष्ण के प्रेम को स्थापित किया है तो उसमें शरीर-पधम्पन्ध 
नहीं रह जाता और वह्द भार्वो का आलोड़न-विल्लोड्न मात्र रद्द 
जाता है | वह पृथ्वी से ऊपर उठ फर स्वग फी सीमाये' छू 
लेता है । 


विरद-चिन्नण में विद्यापति अनुभूति से फाम ले रहे हैं, पांडित्य 
पिछड़ गया है । यही कारण हैं कि हमें शास्रोक्त विरह की द्शों 
दशाएँ तो मिलती द्वी हैँ, परन्तु इनफे अतिरिक्त भी विरद्दिणी 
की अनेक दशा््रों का वितरण हमारे सामने उपस्थित हो सका 
है । विपलम्म खत्नार में १० दशाएं इस प्रकार ।नरूपित की 
गईं दलँ--स्मरण, गुण-कथन, अभिलापा, मूच्छों, व्याधि, 
उद्दें ग, प्रलाप, जड़ा, उन्‍्माद, सरण | विद्यापति-पदावली से 
इन सभी दशाओं का उदाहरण दिये जा सकते हैं; 


कूर्‌ विद्यापति $ एक अध्ययन 


एक दिन छुलि नवरीति रे. 
' जल मिन जेहन प्रीति रे 
( स्मरण ) 


पहिले पिया मोर सुख मुख हेरि हेरि तिलयक छोड़ल न अंग 
अपदुत्र प्रेम पास तनु गांयल, अरब ते जल मोर संग 
( गुणकथन ) 


कत दिन चाँद कुमुद हब मेलि 
कत दिन कमल भप्रमर करू केलि. 
कत दिन पिय मोर पूछुच चात . 
कबहु पयोधघर देहब हाथ 
कृत दिन लेइ बैठाइव कोर 
कत्त दिन, मनोरथ पूरब मोर 
( अभिलाषा ) 


चर रामा है ! सो किय बिछुरन जाय 

कर धघरि माथुर अनुमति माँगलि ततहिं पड़ल मुरछाय 
नहि बंहे नयनक नोर 
मुरछि पड़ल तद तीर 


( मूच्छी ) 


कि कहव सुन्दरि तोहरि काहिनी 
कहद्टि न पारिश्र देखलि जहिनी 
अगिल श्रवल सम मलश्रज चीख 
जे छुल सीतल से मेला तीख 
चाँद सेतात्रय सविताहु घीनि 
नहि' जीवन एक मत भेल्या तीनि 
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किद्ठु उपचार ने मानय ग्रान 
एग्टी नेश्राधथि प्रथिक पंचवान पर 
( ध्याधि ) 
सछनी, को फटहु श्रायव फन्दहाई 
विरह प्योधि पार किय पायव मो घने नि पतियाई 
एसन तखन फरि दिवस गंवायनु खोयनु ये तनु श्रास 
मास मास फकरि इरिस गवायनु खोयनु ये तनु श्रास 
(उद्देग ) 
कद तर फए सलि घोल तु बोल तु रे हमर पिया फोन देश रे 
मदन सरानल इृद तनु णर छर कुसल सुनत सन्देस रे 
इमरो नागर तद्वाँ सोरायर कददसन नागरि मिलल रे 
नागरि पाया नागर सुख मेला इमरो दिय दिय सेल रे 
सखा फरव छचुर, चसन फरव दुर, तोड़ग गणमति द्वार रे 
पिय यदि तेजनल, सोनद्द छिंगार सत्र यमुन सलिल श्रव डार रे 
सीठ फ सोंदुर सज़नी दुर फर पिय बिन सकल निरासरे 
( प्रलाप ) 
नीकर पुरुष पिरिती | शिव दय सन्तर युवती ॥ 
नीचल नयन चकोर। दरिए दरिए पलनोर ॥ 
पथए घद्दे ऐरि हैरी | पिय गेला श्रवधि विप्तेरी ॥ 
( छड़ता ) 
भोरदि सद्दचरि फातर दिठि देरि छुल छुज्ञ लोचन पानी | 
अ्रनुखन राघे राधे रटतिद्दि श्राघ श्राध फहु बानी ॥ 





२४ है हरि, उ8 सुन्दरी थी बात क्‍या कहुँ। जैता कुछ देखा हे 
कहा नहीं जाता दे | उसे चन्द्रमा सताता है; सूर्य दाद करता है | उसका 
जीवन एक नहीं रह गया है, तीन-तेरद् दो गया है।कफोई उपचार 
लाभदायक नहीं होता । यद्दी व्याधि है | उठका पैद कामदेव है | 


शूछ : विद्यापति; एक अध्ययन 


समाघव कठिन हृदय परवासो 
तोहरि विलाधिनि पेखनु बिरहिनि अन्नहु पलटि श॒ह जासी 
दखिन पवन बह कैसे युवति सह ताहि दुख देह अनंग 
गेलहुँ परान श्रास देह राखद दस नख लिखद भुजंग. ' 
मन विद्यापति सिवर्सिह नरपति विरहक कर उपचारि 
पर सृतक उर पायस लेइ कर वायस नियरे पुकारिरे६ 
है ( उन्माद ) 
मधु पुर गेल भगवान रे 
हुन बिनु त्यागव प्रान रेरे्े 
( मरण ) 


९६ पुरुष की प्रीति निष्ठर हुआ ही करती है । प्राण पर खेल कर 
रमयणी प्रेम-पयोनिधि में तैरती है। विरह में नयन निश्चल हो गये हैं, . 
लिघर देखती हैँ उधर ही टकटकी बंध जातो है| राद की ओर देखते- 
देखते उसकी श्राँखे श्रनवरत बहती हैं । सोचती है प्रियतम चल्ले गये, 
अवधि मी भूल गये। 

९६ मरण-दशा के उदाहरण-स्वरूप निम्न लिखित पॉंडित्यपूर्य 
पद भी उद्धुत किया जा सकता है। जिससे यह स्पष्ट होगा कि कवि 
काव्य-रू़ियों का किस सुन्दरता से प्रयोग कर सकता है और उनके द्वाय 
चह नायिका के मनोभावों का कितनी सूचंपता से श्रंकन कर सका है| 

माघषव शअ्रत्र न जीउति राही | 

जतवा णनिकर लेनें छुलि सुन्दरि से नम सौपलक ताही ॥ 

सरदक ससधघर मुखरुचि सोपलन्दि हरिन के लोचन लीला | 

केस पास चामर के सोपलन्दि पाए मनोभव पीडा ॥ 

दसन बीज दाड़िम के सॉपलन्दि पिक के सोंपलन्दि बानी ॥ 

देह दस दायिनि के सॉपलन्हि ई सम ऐलहु जानी।॥। 

इरि इरि कए पुनि उठति - घरणि घरि रेन भमावए जांगी। 

तोइर छिनेश जीव दए जापयि रहलिद घनि एत लागी॥ 
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विद्यापति के फाव्य दी नायिका हिन्दू है, अतः प्रिय-मिलन 
ओर प्रिय-वियोग दोनों अवसरों पर विद्यापति हिन्दू नारी 
की चारित्रिक उन्म्बलता फो हमारे सामने रखना नहीं भूक्ते 
है। विरद-काव्य में एक अभिनव सष्टि होती है जब विद्यापति 
की राघा फद्दती है-- 
माघयव  इमर रइल दुर देश 
फेशों न फटद सखि कुशल सन्देश 
युग युग छिवधु बसधु लख फोस 
इमर अश्रमाग हुनक फौन दो 


। इसी तरह जहाँ विद्यापति भाव के प्रवाह में बह कर फल्पना 
और कल्ञा फो पीछे छोड़ कर आगे वह जाते हैं, बहाँ उनको 
फाव्य लोकिफ हो जाता है-- 


विपत श्रपत तर पाश्नोल रे पुनि नव नव पात 
विरदिनि नयन विद्ठल विद्दि रे श्रविरल बर८तठ 
सखि श्रन्तर विरह्दानल रे नितक बाल जाय 
विनुद्रि लख उपचारहु रे दिये दुख न मेटाव 
पिय पिय रटय पिपह्रा रे दिय दुख उपणाव 
कुदिना छ्वित जन श्रनह्ित रे यिक जगत सो माव 


अनुभूति का इससे अधिऋ निरलंकार रूप क्‍या द्वोगा ? 
भाषा, भाष, छंद का इससे सुन्दर संगम कहाँ मिलेगा ? 

प्रेमियों के विरहावस्था के मनोभाथों में से फौन-सा भाव 
ऐसा है जो विद्यापति ने छोड़ दिया है या, भिसका उन्होंनि 
असफज्ञ चित्रण किया है। विरद्दिणी फो जीवन इतना भारी 
हो जाता है कि उसे मृत्यु सुन्दर लगने क्षगती है । 
वह आत्मघात की बात सोचती है परन्तु आत्मघात तो 
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पाप है, कैसे करे २० पत्ती होती तो वह: प्रियतम के पास उड़ 
जादी [९८ ह 


सिलंन 


विद्यापति ने राधा-कृष्ण के संयोग आगार फे सम्बन्ध में 
अनेक पद लिखे हैं। जहाँ कितने ही पद उत्कृष्ट हैं, वहाँ कितने 
ही पद ऐसे भी हैं जिन्हें आज-कल की रुचि अद्दण नहीं करती । 
संयोग श्ूगार किस सीमा तक काव्य - का विषय हो सकता 
है, इस षात की विवेचना विद्यापति ने नहीं की, ऐसा जान 
पड़ता है । इन पदों के पीछे स्वतः न कोई धार्मिक प्रेरणा है, न, 
आध्यात्मिक रुपक है । इनमें राधा युवती और कृष्ण युवक का 
दैहिक विलास ही वर्णित हैं । ग 


वस्तुतः हमारे प्राचीन काव्य ने जहाँ जीवन के अन्य अंगों 
को काव्य फा विषय स्वीकार किया, वहाँ “बिल्लास” को भी नहीं 
छोड़ा । पुष्प-संग्राम के रूप में रति का वर्णन संरक्षत कार्व्यों 
का प्रिय विषय है| जहाँ हर-पावेती के केलि विल्ास का वर्णन 
हो सकता हैं, वहाँ “गोपी पीन पयोधर मर्दन चंचल कर युग 
शाली” ललित नायक कृष्ण और उनकी प्रिंयतमा राधा का नग्न _ 


२७ एत दिन दृदय हरख छल श्रावे सब दुर गेल रे 
रॉकक रतन देड़ायल जगते श्रो सुन भेल रे 
विद्दि निरदय कोने दोसें दहुँ देल दुख मनमथ रे 
मन कर गरल- गरासिए पाप आतम बंधे 
जीवन लाग मरनसन  मरन सोह्ावन रे 
मोर दुख के पतिश्राएत सुनह विरद्दि जनरे 
*८ पाखी यदि होइतहुँ पिया पास जडतहुँ दुख कह्वितहुँ तसु पास 


अभिसार, मान, मिलन और विरद हक. 


शगार का विषय क्यों नदी चनाया जाय ९ जयदेव ने मार्ग 
दिखाया | विद्यापति उनके पदरनचहों पर चल कर छनसे भी 
झागे निकल गये । अनेऊ प्रसंगों में उन्‍होंने जयदेव फे सिथा 
अन्य संस्कृत फरवियों फा सहारा भी क्षिया-- 
बदरामलफ्राम्तरादिमा. नामपष्ठतशिममनम्थती. फ्रमेय | 
श्रधुना एरणे कुचौ यतेते दयिते ते फरि शव ऊकुम्म लक्चया: ॥ 
हि (पं० णगन्ताथ ) 
पहल बदरि कुच पुन नव रंग 
दिने दिने बाढ़य पिड़य श्रनग 
से पुनि भइ गेल मीकफ पोर 
अच कुच याढुल घिरिफल छोर 
( विद्यापति ) 
दीर्घा चन्दन मालिफा विरचिता दृष्ट्ैयेव नेन्दी घर: । 
पुष्पाणा प्रकर: र्मतेन रचितो नो कुन्द जात्यादिभिः 
दत्त: स्वेद मुचा पयोघर युगेननाष्यों न कुम्माम्मय | 
स्वैरेवावयवै: प्रियस्य विशतस्तन्या कृत मद्नलम्‌ 
( श्रमझक ) 
पिया छब श्राश्रोग ई मु गेहे ः 
मजल छत्तहेँ करयव निज देहे 
फनक कुम्म फरि कुच युग राखि 
दरपण घरव फाणर देश आखि 
वेदि बनाश्रोध श्रपन खल्चाने 
भाडु करव ताहि चिकुर बचिद्दाने 
कदली रोपनच ह_म गरुय नितम्ध 
श्राप्न पललव तहि किछ्धिनी सुभ्ृमम्प 
( विद्यापति ) 
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व्रासांसि न्यवसत पानि पोषत सता; शुन्नाश्न द्युतिमिरदानि- तैयु देव, 
अ्रत्याक्षु; स्नपन गलज्जलानि यानि स्थूलाभ्र: सुतिचिररोदितैः शुचेव 
(साघ ) 

सजल चीर रह पयोघर सीमा 

कनक बेलि जनि पष्धि गेल हीमा 

श्रो नुकि करतहिं चाहे क़िय देहा 

अबहि छोड़व मोहि' ते जब नेहा 

ऐसन रस नहिं आश्रोव आरा 

इथे लागि रोइ गलय जलघारा 


( विद्यापति ) 


इस प्रकार के अनेक उदाहरण उपस्थित किये जा सकते हैं 
जिनसे हम यह सिद्ध कर सकते हैं कि विद्यापति के संयोग 
झऋंगार काव्य पर संस्कृत छाव्यों का प्रभाव दही नहीं है, वरन्‌ 
उसका आधार ही संस्कृत काव्य है यद्यपि कितने ही स्थलों 
पर विद्यापति उन संस्कृत कवियों से आगे बढ़ गये हैं जिनके 
भाव को वे आधार बनाकर चल्ले-हैं । जो हो, वयः सर्न्धि, 
सद्य:स्नाता, मिलन, रतिरण, विपरीत रत्ति, रत्यान्त आदि 
संयोग झूंगार के अन्तगत प्रसंगों में विद्यापति परम्परा की 
रक्ता करते हुए औचित्य का उल्लंघन कर गये हूँ। इन प्रसंगों के 
पदों में भी धार्मिक भावना सुन्दरता देख लेतो है, यही नहीं, 
उनसे भावोन्मेप प्राप्त करती है, परन्तु यह वात दूसरी है । मूल 
रूप में ये पद विद्यापति की आंगारिक-अबति के हा योतक हैँ। , 
बाद में इस प्रकार की रचना की एक" परम्परा द्वी चल पड़ी और 
जब विद्यापति के पद्‌ घर्म-गीतों के रूप में रवीकृत हुए तो 
उन्होंने धर्म-साद्त्य को भी दूषित किया एवं राधा-कृष्ण का 
रूप ही बदल दिया । 


अभिषर, मान, मिलन और विरदद श्ध 


यदि यौन-मनो वशान को सामने रख फर विद्यापति के 
संयोग झद्भार के पर्दों फो पदा जाए, तो फवि की प्रतिभा का 
झआाश्वरयजनक परिचय मिल सफ़ेगा ! प्रेम-विद्लता, ज्ाजषसा, 
अठ्प्ति, सम्मिलन-सुख फो वल्लीनता और झआत्म-विस्मृति, 
विलाम और तक्ज्ञा-लगभंग सभी दैदिक और मानप्तिक 
परिस्थितियों फा वणन विद्यापति ने किया है। इन परिरिपयों' 
के साथ दमारे परिचित रीति-रिवार्जों का सम्मिश्रण इन पर्दों 
फो और भी सुन्दर बना देता है, जैसे सल््ियाँ बधू फो सममा- 
कए पतिमृह में ले जाती टथैं, उघर नायक फो भी सममाठी हूँ कि 
वह्‌ संयम से फाम ले, प्रायः सखियोँ यधू से रात फी बात 
पृद्ठती हैं और रति-चिट्ठों को दिखा फर उपद्यास फरती हैं। इस 
बायिफा में देखने से विद्यापति का विलाध-फेलि-बर्णन-प्रधान 
फाव्य उतना दूषित नहीं जान पढ़ेगा, जितना सममका जाता है । 
जैसा दम चता चुके छू, जीवन के इस अंग फो प्राचीन काव्य 
उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखता था, विद्यापति का दोप इतना 
ही, है कि उन्होंने कृष्ण और राघा को विलासो नायक- 
नायिक्रारओं फा रूप दे दिया जिसने परवर्ती काव्य फो भद्दो 
रसिकता से भर दिया । इन पर्दों में विद्यापति की <ंगार-प्रियता 
ओर रसिकता इतने चटकीले रंगों के साथ ऊपर उभरतो है कि 
उसे आध्यात्मिक रूपक, रहत्यवाद या लीज्ञाकाग्य को हल्की 
ओट में छिपाया नहीं जा सकता | इसो रतिक प्रवृत्ति फे फारण 
विद्यापति ने राधा को अल्पवयसा माना है जिससे उन्हें 
नायिका की केलि-भीरुता, सखियों का श्रवोध, नायिका की 
अनुनय-विनय और नायक की ४७द्दंढता आदि रसपूर्ण विपय 
मिज्ञ जायें। प्रथम मित्नन को लज्जा, उत्कंठा, भय, कातरता 
आदि मनोदृत्तियों से पुष्ट विद्यापति का यद्द काव्य भी अपूब 
हे और अपने इस ज्षेत्र में हमारा कवि संधार के किसो भी 
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कवि का लौहा नहीं मानता। सच तो यह है कि विद्यापति ने 
राधा-कुष्ण के मिलन और वियोग को एक खडकाज्य का रूप: 
दिया हे ओर जहाँ विप्रलम्भ शू गार में सूरदास को ५जीडकर 
हिन्दी का कोई कवि इनके समकक्ष नहीं आता वहाँ संयोग 
श्रगार के चेन्र में विद्यापति अकेले हैं। रीति-काव्य के सारे 
रूवियों का संयोग-श्र गार-फाव्य विद्यापति के सम्भोग: म्इंगार, 
काव्य के सामने छोटा उतरता है | हे 
परन्तु जहाँ मिलने के ये स्थूल चर्णन हैं, जहाँ कवि बासना 

की गहराइयों, योनलिप्सा ओर देहिक एवं एन्द्रिय सुख की 
अभिव्यक्ति करता है, वहाँ अनेक ऐसे स्थल भी हैं जिनमें वह 
इससे ऊपर उठ गया है। ऐसे स्थलों पर यह मिलन 'सानसिक- 
मिलन! का स्थान ले लेता है जो बैष्णवों का अन्दिम ध्येय है । 

आजु रजनी हम भागे पोहायनु पेखनु पियमरुख चन्दा 

जीवन यौवन सफलक माननु दस दिसि भो निरद्वन्दा ॥ 

आजु हम गेह गेह करि माननु श्राजु मोर देह भेल देहा 

आज विहदी मोर अ्रनुकूल होयल द्ूटल सबहु संदेहा 

सोइ कौकिल अब लाखदि डाकउ. लाख उदय करू चन्दा 

पाँच बान अब लाख बान इनु मलय पवन बहु मन्दा 

अब सो न जबहु मोह परि होयल तबहु मानव निन देहा 

विद्यापति कद्ट अ्लप भागि नह धनि घनि ठुम नव नेहा 
यद्द स्थल मानसिक मिलन! के द्वी हैं; यहू इस प्रकार सूचित 
हो रहा है कि विद्यापति ने कह्ठी-क्दी यह मिज्नन सपतन में 
बतलाया है। मानसिक मिलन और स्वप्न के मिलन में अधिक. 
अन्तर नहीं है। वास्तव में स्वप्न आध्यात्मिक सिल्ञन का प्रत क. 
किया जा सकता है-- 

आयल गोकुल  ननन्‍्द कुमार 
आनन्द कोइ कद्दू नहद्दि - पार 
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कि फएप एे सणि रणनिफ श्ाछ 
छपनदि देरलि नांगर रा 
आज़ु सुमनिछ्ठि फछ पोह्टायनु राम 
प्रान प्रिया ,मोष्टि फरनु प्रनाम 
विद्यापति फू घुन वर नारि 
चैरण भर तोदि मिलपय मुरारि 


मुन्रुषि से थरानि सुन्दरि घर गेलि 

कियरे विधाता लिपि मोदि देलि 

बर प्रनतुयानि घर पैठल धाय 

यूति रएल पहु दोप बराय 

नींद परत समखि फयतुक मेला 

भनद्दि विधापति तखनक रीति 

जेदनि विरद रहे तेदन पिरीति 
इस प्रकार फे मिलन-भानन्दोल्ज्ञास फे दशन विद्यापति की 
कविता के श्राण हैँ। ये न चंढ्ीदास में मिलते हैं, न सूरदास 
में। इन फर्वियों ने विरदद-रस फो अनुभूति फो द्वी ध्येय 
( लद्॒ंघय ) मान लिया है जिम प्रकार भक्तों को भक्ति ही साध्य 
बन गई है परन्तु विद्यापति के लिए विरद्द साधन है, तप है 
जिसका फक्ष है प्रिय-मिलन फी सिद्धि। जिस प्रकार विरद्द की 
अत्यन्त तीघम्र अनुभूति से कवि लीकिक प्रेम फी परिधि लॉघ 
कर अलौकिक को स्तर्श करता है, इसी प्रकार पुनर्मिक्षन फे 
रसावेश में वह देद्दिक मिलन से ऊपर उठ फर उस भाव 
जगव का स्पश कर लेता हे जद्दाँ शरोर की दुर्वक्षताएँ क्ञार हो 
जाती दे. । संक्षेप में, विद्यापति वयः संधि, स्नान, ्रभिसार, मान 
ओऔर मानोपरांत देष्चिक्त मिलन के अवसर पर लौकिक और 
श्रद्मारिक हूँ तो विरद भीर विरदोपरांत मानसिक मिलन में 
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अलोकिक हैं | इन स्थलों पर अनजाने ही रहस्यवाद को सृष्टि 
हो गई है। अन्त में विद्यापति राधा-कृष्ण के इस चित्र पर 
जाकर अपनी कथा को परिणिति कर देते हैं-- 

चिर दिन सो चिहि भेल श्रतुकूल । 

पुन पुन. हेरइत दुहूँ आकूल ॥ 

चाहु पसारिय दुहूँ दुहँ घरे। 

दुहँ अधरामृत दुहँ मुख भरे॥ 

दुहुँ तन फांपय मदन वचन। 

किझुनि शब्द जुड़ावतव मन ॥ 

विद्यापति कवि ' कहव आर। 

जेहन प्रेम दुहुँ तेहन विहर॥ " 
इस पद को हम क्या कहेंगे ? ज्ौकिक शारीरिक केलि तथा 
देहिक ठृप्ति का वर्णन या रहस्यवाद ९ 

यह वह अवस्था है जब प्रिय अत्यन्त परिचित अत्यन्त 

निकट हो जाता है। जब दो तन एक%-प्राण हो जाते हैं और 
मनुष्य लौंकिक्र में अल्ोकिक की अनुभूति करता है-- 

दुहुन धुलह दुहुँ दरसन भेला 

विरद्द जनित दुख सब्र दुर गेला 

कर घरि बैठल चित्रित आसन 

रमय रतन साम तझनि रतन 

बहु विधि विलसय बहु विधि रंग 

कमल मघुप जिमि पावल संग 

नंयन नबन दुह्ूँ गुन दुहुँ जन गान 

मन विद्यापति नागरि गोर 

त्रिभुवन विजई नागर चोर 


रे 
नायिका-भेद 


विद्यापति ने श्पने फाव्य फी रघना नायिसा-मेंद फे शाधार 
पर नहीं फी है। यहाँ उन्होंने मौलिकता से फाम लिया है। 
जयदेव फी रचना नायिका-मेंदर के आधार पर ही हे। उसमें 
राधा को क्रमशः झआाठों आाठों प्रकार फी नायिका बना दिया गया 
है और इस प्रकार नायिका-मेद फे भ्राधार पर एफ सूत्र-पद 
रति-खंड फाव्य की रूप्टि की हैं। जयदेव फी रचना फे मूल में 
हरिस्मरण की भावना है. परन्तु उन्होंने हरिस्मरण फी एफ 
ऐसी नवीन श्रेणी का आविष्कार शिया लिसने ऐिन्‍्दा फे सारे 
सध्ययुग के कृष्ण-काव्य को प्रभावित किया। उन्होंने राधा फो 
नायिका माना, कृष्ण को नायक और अप्द नायिछाओं की 
अवस्था फा वर्णन किया | उनका 'अथे फेवल लाला गाना हैं । 
गीतिगोविन्दम्‌ के आ्राध्यात्मिक अर्थ लगाना कठिन है। परन्तु 
उनके बाद के कृष्ण-कवियों ने उनकी नायक-लायिका फथा में 
कुछ अधिकाधिक आध्यात्मिकता का पुट देने की चेप्टा फी । 

विद्यापति में चेप्टा अधिक प्रस्फुट नहीं हो पकी है, 
परन्तु उन्द्दोंनि जयदेव की शैक्ञी फो भी स्वीकार नहीं किया है । 
उन्द्दोंनि एक स्वतंत्र करथानक गढ़फर और उसे लक्ष्य में रख फर 
पदावली की रचना की है. श्रतः उसमें नायिकाओं के अप्टमेद 


नहीं मिलते। परन्तु कुछ पद अवश्य नायिका-सेद के उदाहरण 
स्वरूप उपस्थित किये जा सकते है-- 
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(१) अवनत आनन हम रहली वारलि लोचन कोरा । 
पीया मुख रुचि पीवय घावल जनिसे चाँद चकोरा ॥ 
ततहूँ सो इठ इठि मो श्रामिल, धयली चरनन राखि । 
मधुक मातक उड़य न पारय, तैयो पसारय पाँखि॥ 

( मुग्चा ) 

(२)नव अनुरागिनि राघा। कछु नहिं भावव वाघा॥ 
मनिमय मजिर .पाय | दूरददि तजि चलि जाय ॥ 
जामिनि घनि श्रधियार | मन मथ हरि उलियार | 

( कृष्णाभिवा रिका 2 


(३) श्राजु पुनिमा तिथि जानि मोर एलिहु, उचित तोहर श्रमितार। 
देह जीति ससि किरन समाइति, के विभिनावय पार 
छुन्दरि अपनहु दृदय विचार 
आँख पछारि जगत हम देखति के जग तुअझ् सनि नारि 
'तौंइ जनि तिमिर हवीत कश्र मानह आन तोर तिमिरारि 


(४ ) लोचन श्ररुनि बुझलि .बड़ भेद । 
शरैनि उजागरि गरुअ निवेद ॥ 
ततहिं जाहु इरि न करहु लाथ। 
रेन_ गमौलह जिनि के साथ॥ 
कुच छुक्रम मानवद हिय तोर। 
छलमि श्रनुराग रागि कर गोर | 
श्राानक भूषण लागल श्रंग | 
उकुति बेकत द्ोम श्आानक संग ।| 

-(खंडिता ) 
खवनत वयनि धरनि -नख लेख 
जे कहे स्थाम्र ताहि नहि' पेख 


(४) 


(६) 


मायिडा-मेद घर 


झगठटन पतन परि विगलित फेस । 
अमरन सेललि भांति सेठ ॥ 
नीरत प्रदन कमल यर यपनी। 
नयनक फोर जात गहि परनों॥ 
(पद ) 
कि क्य दे ससखि निश्न अ्रगयान | 
सारी रेइन गमांग्रोति मान ॥ 
जलन एमर मेने परसन मेल । 
दायन श्रयन सग्बन उगि गेल ॥ 
( फरदान्तारिता ) 
झ्राण परल मोदि फोन श्ररराप 
छिश्र न ऐरि इरि लोचन श्राप 
( यही ) 
पयरएि प्रयलट्रं तरनि तरेंग। 
पु लागत फत्त खट्स मुजंग ॥ 
निध्चिय निमाचर उसंचर साथ। 
मागन केश्रो नि पयलनिदर द्वाथ ॥ 
यत फय श्रयलओ छीय उपेसण | 
तइतो न मेला मोदि माघव देख || 
तमि नद्दि' पढलन्दि मदनक रोति | 
विधुन॒ चचन कमलन्द्रि परतीत ॥ 
( विप्रलब्धा ) 


(७ ) सारे घिरह-प्रयोध फे छन्दों में राधा प्रोपतयांतका 
है। बतेमान प्रोपित-प्रिया का चित्रण एफ छन्द में मिलता ऐै-- 


उठि उठि घुन्दरि जायधि विदेश | 
उपन्ँ मोर नि पाएए उ देध ॥ 
५ 
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उठइत उठि बैठलि मन मारि। 
विरहक मातलि चुप रहे नारि॥ 
(१० १३० ) 
इन उदाहरणों से स्पष्ट है. कि विद्यापति को नायिका-भेद्‌ 
लिखने का आग्रद नही है। उनके कथानक में नायिका की जो 
अवस्थाएँ आ गई' उन्होंने उन्हें ही चित्रित किया है। 
यहाँ प्रश्न यह द्वो सकता है विद्यापति की राधा स्वकीया है या 
परकीया । जयदेव ने राधा फो आठों प्रकार की नायिका चित्रित 
किया है। यद्द आठों प्रकार की दशाएं स्वकीया की ही हो सकती 


हैं, परकीया की नहीं । जयदेव को राधा को परकीया मानने 


का कोई कारण बह्दी' था। विद्यापति के पदों से नायिका का रूप 
स्पष्ट नहीं है परन्तु कलद्वान्तारिता और विप््नब्धा दशाएंँ 
स्वकीया की ह्वी होती हूँ, परकीया की नहीं। अतः उनकी नायिका 
भी स्वकीया है । विद्यापति ने झूृंगार-शाख को अपनी रचनाओं 
का आधार माना हे | राधा का परकीया-रूप चंडीदास के काव्य 
में मिलता है और यह सहजियों के परकीया मत का प्रभाष है 
जिसके कारण गधा अआआायण घोपाल की पत्नी मानी जाने लगी | 
हिन्दी क्रवियों ने राधा को स्वकीया द्वी चित्नित किया है । 


९ 


६ 


सोन्दर्यकिन 


विद्यापति सौन्दर्य और प्रेम फे फवि हैँ। घधन्दोंने मि्रन 
झीर बियोग फे सुन्दर से सुन्दर चित्र उपस्थित किये हैं और 
नायक-नायिफा के मन के 'अन्तःपुर के प्रत्येफ रहस्य फा सफलता- 
पूर्वक उद्घाटन फिया है। परन्तु यदि विद्यापति फी सौन्दर्य- 
विन्नणा-पट्ता से सधा-सप्चा परिचय प्राप्त करना हैं तो उनके 
द्वारा मपस्थित फिये गये उनके आल्म्बनों के सौन्दय का 
अध्ययन फरना आवश्यक हो जायगा | 

ये आालम्यन राधा-कष्ण हैं। कवि के काव्य का एफ बढ़ा 
माग इनके सौन्दर्य को हमारे सामने उपस्थित फरता है। घयः- 
संघि, पूर्वराग और अभिसार के प्रसंगों में युगल दम्पति के 
सीन्दय फा दी चि+्रण हुआ है । यद्यपि कवि ने विरह्ठाकुल्ल राधा 
के सौन्दर्य को भी अछूता नहीं छोड़ा हैं, तथापि ऐसे पद्‌ कम ई 
जिनमें विरद-ज्षीण-कलेवरा राधा का प्यंकन दो । 

प्राचीन संस्कृत काव्य में नखशिख लिखने की एक परिपाटी 
घक्नती आती थी जिसका उद्दश्य मायक-नायिका के अंगों फ 
क्रमश: चण न फरना होता था। विद्यापति का अधिकांश 
सौन्दयोंकन नखशिख के अन्तगंत जाता है। कदाचित् 
“नखशिख” को स्वतन्त्र रूप से बणन करने की रुढ़ि चत्ाने 
का श्रेय विद्यापति को ही मिले। उन्होंने कई प्रकार से नख- 
शिख किखने की चेष्टा की है। इस नख-शिख के लेखन में 
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उन्होंने प्रचीन कवियों के काव्य से पद-पद्‌ पर सद्दारा लिया 
है और नारी के अंगों के सम्बन्ध में प्रचलित सभी काव्य- 
रूढ़ियों को आत्मसात्‌ कर लिया है | परन्तु जैया हम आगे 
देखेंगे, उनमें सौोलिकता की कसी नहीं है ओर उन्होंने अपने 
पूववर्ती कवियों फी सामग्री एवं काव्य-रढ़ियों को अभिनव 
भूमि पर स्थापित किया है जिसके कारण उनका सौन्द्यों कन 
अत्यन्त उच्च हुआ है । 


आगे हम इसी विषय को स्पष्ट करेंगे। 


. विद्यापति के नायक-तायिकाओं का रूप अपू्य है । कृष्ण के 
* का वर्णन फचि इस प्रकार करता है-- 


कि कह्वव है सखि कानुक रूप 

के पतिशत्राएतए एखन स्वरूप 

अभिनव जलघर सुन्दर देह 

पीत वसन पर दामिनि रेह 

सामर भामर कुटिलहि केश 

काने सानल मदन सुवेश 

जातकि फेतकि कुसुम सुवास 

फुलसर मनन्‍्मथ तेनल  तरास 

विद्यापति कह कि कहव आर 

सून करल विह६ मदन भण्डार 
. इस वर्णन में भ्रत्येक अंग को नहीं लिया जाता है, केवल 
सौन्दर्य की व्यजना को गई है। हाँ, दृष्टिकूट, के पदों में 
अवश्य प्रत्येक अंग का उल्लेख हे-- 


ए ठजि कि देखल एक अपरूप | सुनइते मानचि सपन . सरूप | 


सौन्दयांकन द्द्६ 


कमल जुगल १२ चांदक माल | तापर उपजत तस्ण तमाल ॥ 
(चरण) (नाखुन) (जंघायें) 
तापर बेढ़ल बिजुरि लता कालेंदी तोर घोर चलि जाता ।॥ 
साखा घिखर सुधाकर पांति। ताहि नव पालव श्ररूनक भाँति ॥ 
(इाय) (अगुलियाँ) (नाखन) 

विमल बिम्पर फल जुगल विकास | तापर कीर थोर फरु वास ॥ 


(अघर) (नाक) 
तापर चद्बल खडन जोड़ । तापर साँपिनि झांपल मोढ़ | 
(श्रलक) 


ए, सखि रजक्षिम कहत निसान | पुन देरइते हम हरल गेआन ॥ 
भनइ विद्यापति इह रस भान | सुपुरध मरम तहू मल जान ॥ 


परन्तु ऋष्ण का रूप-वर्णन इतना नहीं है, जितना 
राघा का। कबि ने उसे भिन्न भिन्न अवस्थाओं में चित्रित 
क्या है। 
इरि इरि विलपि विलापिनि रे लोचन जल घारा | 
- तिमर चिकुर घन परसल रे जनि विजुल श्रकारा | 
नील बसन तन बॉँघत रे, उर मोतिक द्वारा। 
सजल जलद कत भाँपत रे ,डगमग करू तारा॥ 


(विरियणी) 
(२) कुसुम बान विलास कानन केस सुन्दर रेह। 
निविद नौरद रुचिर दरसए अ्रयन जनि विश्व देह ॥ 
श्राजु देख गजराज गति वर जुवति बिभुवन सार | 
जनि कामदेवक विजय वलल्‍्ली विहलि विह्दि संसार। 
सरस ससघर सरिस सुन्दर बदन लोचन लोल। 
विमल कज्ञन कमल चढ़ि जनि खेल खशण्जन जोल ॥ 


(युगल) 


५56 विद्यापति $ एक शअ्रध्ययन 


अघर पल्‍्लव नव मनोहर दसन दाड़िम जोति। 
जनि विमल विद्रुम दल सुधा रस. सोचि घरु गजमोति ॥ 
मत्त कोन्डिल वेलु बीना नांद विश्ुवन आस | 
मधुर हास पठाहि अमिल करए बचन विलास॥ 
अमर भूधर सम पयोधर महघ मोतिम हार। 
जनि द्ेम निर्मित सम्भु सेखर अछ्ठ निम्मल घार ॥ 
करभ कोमल कर सुसोभित जद्भ जुश्न आरम्भ | 
मदन मल्‍ल वेश्राम कारने गढ़ल ह्ाटक थम्भ ॥ 


(३) दृष्टिकूठ के रूप में 
माधव कि कहन्न सुन्दर रूपे 


कृतेक जतन विद श्रानि समारल, देखलि नैन सरूपे || 
पल्‍लवराण चरण जुग सोमित गति गजराजक माने | 


(राग) (गति) 
कनक कदलि पर सिंह समारल, तापर मेरे समाने ॥ 
(जघा) (कटि) (शरीर-यष्टि या वच्ध) 


मेर् ऊपर दुइ कमल फुलायल नाल बिना रुचि पाई। 
मनिमय हार धार बहु सुरतरि तई नहिं' कमल सुखाई ॥ 
अधर भिम्ब सन दसन दाडिम चिज्लु रवि-ससि उगथिक पासे | 
राष्टु दूर बतु निश्ररो न श्रावथि तहँ नदिं करयि गरासे ॥ 
सारंग नयन वयन पुन सारंग सारंग तनु समघाने | 
सारंग उपर उयल दस सारंग केलि करयि मधु पाने ॥ 
( फेमल ) ४ ( श्रमर ) 

< ख )'घाइति देखलि पथ नागरि आगरि सुबुधि सेआनि 
कनकलता सुनि सुन्दर बिह निरमाश्रोल शआनि 
हस्ति गमन छक्रोँ चलइत देखइति राजकुमारि 
जनि कर एहन सोहागिनि पाश्नोल पदारथ चारि 


सौन्दयोकन ७१ 


प्रकार के नारी-सौन्द्र्थ के उदघाटन में विद्याप 
जिस परम्परागत एवं नवीन उपमाशों को प्रयोग किया 
उनफो हम इस प्रकार रख सकते हैँ-- 


ने 
्टे 


१ मुख 


चन्द्रमा (शशि, निशाकर आदि )*, कनक मुझुर , फल" | 
चन्द्रमा फा प्रयोग कई रीति से किया है जैसे कलंफष्टीन चन्द्रमा 
( हरि विद्दीन हिम घामर )। 
२ अधर 


विम्बफत्ञ", प्रवाल", मधुरिफुज्ञ ( बन्धुक या वोन्छुलिक् 
दुपद्दरिया का फूल्/ ), राग, विद्वुम-पल्लप  । 
३ दशन 


दुढ़िस विज्ु ( फरक घीज"" ), मुक्ता१*, कुन्द्‌! २, गज़मोति 
पाँति१९, ( पाँति वइसल गज-मोत्ति ) सणी१ ४ 


१ फनक धुकुर,' शशि, फमल* जिनिय मुख 
अ्परूप पेखली रामा 
कनक लता श्रवलम्बन ऊयल दइरिनि द्ोन हिमण घामा 
२ बिनि बिम्ब अ्रघर. प्रग्ाले: 
मुख रुचि मनोहर श्रघर सुरंग 
- फूटल बान्धुलिं फमलक संग 
धर राग विट्दुम नव पल्‍लव* 
-  दसन दाढिम) ? चिज़ु 
दसन मुकुता१ १ पाति 
दसन मुकृता, जिमि कुन्द,! * फरग घिण 
पातति वरतल गजमोति रे१३ 


छ्रे विद्यापति $ एक शअश्रध्ययन 


४ सिदुर 
रवि१ ६ ४ 
४ केश ( वेणी या कमरी या कुंतल ) 


राहु ६, फरि[१७, भंग <, शैवाल के चमरी ( स्ग )२*, 
चम २१ | थेंधी वेणी की उपमा मदन के चाघुक ( सदनसाटी ) 
से दी गई है | यमुना२ ९ को भी उपसान साना गया हैर२ (क) 
जलघर भी कहा है ९ (रतन) 


६ सयन 


सारंग ( हरिण )१२, चकोर*०, कुरंगिनि**, नलिनिरे , 
सफरि* ७, सघुकर*८, श्रगिर१, खंज्ञन २, जोति३१, भ्रृज्ञ * २, 


ऊाजज् साजर मदलुधनु*र, वसलर२०, नसबजलघर३९, 
कुदलय २६ 





४ रवि१९ ससि उगथिक पासे 
४ राहु ६ दूर बसु, नियरे न आवधि 
अमर)८2 उपर फणि१७ 
ललघर,** (खत) तिमिर,११ चाम२२० जिनि कुन्तल श्रल॒क 
भ्,१८ शैवाल"१ ६ 
आइलि निकट बाटे छुश्रनल्ति मदन साटे३२ 
६ तारंग नयन रे रे | 
नलनि१5 चकोर २१ सफरिरे० वर मघुकर,२८ भगि३९ 
खंजनरे * जिमि आ्रॉँल 
एक कमल दुद जोति३१ रे व 
लोचन युगल भूगरेर श्राकार 
काजल साजर मदनु धनु रे 
करी उपरि कुरज्षिनि३०? देखलि 


सौन्दयाकन रे 
छः बशणी 
सारंग5० ( कोछिला ) 
८ लक्षाद 
सारग कमल )१८ 
६ लज्लाट की कशराशि ( कुन्तल ) 
सारंग ( भ्रमर )९९, जलंघर१, तिमि२४१ चामर०२ 
१० शरीर 
क्रनन मुकुट! ३ 
११ कटि के ऊपर का शरीर 
मेरु! २ 
१० शरीर-्यष्टि 


कनफलता?९, तढ़ित-दंड१* द्ेम मंजरी*०, विजली-रेहः 
( बिजलो की रेखा? <, द्रोणलता?९ ) 





. ७ घचन पुनि सारंगर७ 
८ सारंग३८ उपर उगल दुई सारंगरे ९ 
६ नलघर,?7 तिमिर २१ चामर 7२१ प्रिमि कुन्तल 
१० माि धूमल जनु कनक मुकूर * ३ 
११ मेरू उपर४० दुएइ कमल फुलायल ; 
१२ श्रमल तडित दंढ?5 देम मंजरी?० लिमि श्रति सुन्दर देहा 
कनकलतता?* श्रवलम्नन अ्यल - 
सतन परस खसु श्रम्पर रे देखल घनि देद्द 
नव जलघर तरे सब्र रे जनि बिजुरी रेह२८: 


छ्छ विद्यापति $ एक अध्ययन 


१३ नाक 
कीर ९, तिलेकुल्" *, खगपति-चंचु ( गरुढ़-चंचु )* ९ 
श्ष्ट अर 
लता १२, घनु६९, अमर, भुजंगिनि**, अद्ध चन्द्र ४०, 
कमान *८, सदन**, चाप" 


९५ कपोत् 
जल बिना अरबिन्दा5" , द्वितोय का चन्दाएँरे 
१६ कंठ 
कम्बु६३ 
१७ कटाक्ष 
सदनसतरण्र 


८ काजर की रेखा 
काली भुजंगिनि+* 


:१३ कीर*० उपर कुरंगिनि देखल 
नासा विलकुल*"' गरड़ चन्चु*९ जिमि 
१४ मालता १३ घनु ४ प्रपर९९ भुजंगिनी १5 ज्िमि आध विघुवर७ 
भात्ते 
फाजल साजल मदन घनु८९ 

१४ एक श्रसम्भव आ्राउर देखलि जल बिना अ्ररत्रिन्दा5 १ 
चेवि सरोर्द्द उपर देखलि जह॒तन दूतिय चन्दा5र 

१६ काम बम्नुस्रे सरि कनक शम्प्ु परि दारत छुरघुनि घारा 

१७ तिन वान मदन- गे तेननल लिन मुबने श्रवधि रहल दमो वाने | 
विधि बढ़ दादन बधए रप्तिक जन सोॉयल तोहर नयाने ॥ 

१८ युन्दर बदन चार श्रद लोचन काबजर रंबित मेला । 
फनक-कमल माँक़ काल-मुलंगिनि£ सीयुत खंबन खेला ॥ 


संह्यम्न छए 
१६ नेत्र पट 
अधुर फे पंख: ( पाख ) 
२० भुन्र (वाह ) 
कनकछ मृणाल८०, ऐम फमल*<८, मिहिर (सूर्य) ६९, पंकज? 
२१ जुड़ी हुई भुजाएँ 
दाम चम्पक € चम्पक माल )2" 
२२. रतन ( पयोघर ) 
कमल,” चकोर,?३ श्रीफत,?? तात्युग,”" 5 देसकलस,० 
गिरि,४० उल्टा कनक फटोरा ( पत्षट येंसाइल फनक कटोरा४“ ) 
कमक्ष कोरक,?* घट,८* दाड्लिम,“? शम्म्ु,८९ फंचनगिरि,९ 
चदरि,“४ नवरंग,८+ बढ़ा नीयू८० (बीजफ पोर), फनक-मददेश,८० 


सुमेरु,८ उज्ज्यल स्वर्ण,८* फनक फमल,** फुंभ," है 
नल्िन१९ 





१६ भुज मय फनक मुणाल बंफ रहुर७ 
चाहु सुण्याल*७(क) पास*०(ख) बलतरि लिनि*७४(ग) 
२० कर भय किसलय कॉर्पें 
बार जुग चिद्टित पयोधर प्रचंल 
चंचल देखि चिल मेला | 
द्वेम क्मल5८ ज्ञनि भ्रएकित चंचल 
मिहिस्‍लले5१- निन्द गेला ॥ 

२९१ जोरि भुन्त जुगु भोरि वेढ़ल ततद्दि बदन सुछुन्द | 
दाम-चम्पक? ३ काम पूजल जश्से सारद चन्द ॥ 
२४ मेर उपर दुद्द कमल फुज्ञायल 
 कुच युग चार चकेवा० २ 


छ्दृ विद्यापति $ एक श्रध्ययन 


२४ उद्र 

पन्द्रधनु ( चांदक संडल्ल )१३ 
२४ लोमलतावलि 

शैवाल,१* कब्जल,* * मन्मथ-धनु,१५ सुंजगिणी ० 
२६ त्रिवली 

तरंगिणी की तरंगलील।,१८ ल्ञता,* * यमुन-तरंग' ९? 
२७ नाभि 

सरोवर,१ ** सरोरुद्द दुल,१*९ विवर" * रे 
ब८ कटि 

सिद्द ( केसरी११०४ ), डमरू१ ९ 


बेल१४ ताल युग०१९ हेम कलस४$ गिरि७७ 
पलट वैसा इल कनक कटोरा १८ 
कुच भय कमल कोरक९९ जल मेँ दि रहु 
कुच कुम्म“” कषद्टि गेल आपन श्रांस ॥ 
(कुचभय) दाडधिम” ? सिरिफल गगन वास कर सम्भु८२ गरल 
करू आर 
२४ कुच कथन गिरि८२ संधि 
पह्टलि बदरि८४ श्र पुनि नवरग८% 
अ्रव कुच बाहुल बीजक पोर्‌८* 
२५ लोम लतावलि शेवल१४ कख्जल१ ५ ब्रिवलि तरंगियां-रख़ा 
२६ तिवलि तरंगियी रद्भा१८ 
२७ नामि सरोवर, ?१ सरोर॒द्द दल१ ९९ जिपि 
र८ डमर४१ "४ टिंदु१०८ ज़िप्रि मामा 


सौन्दर्यीरुन छऊ 
२६. नितम्।ब 
शज़कुम्म 
३० जंघा 
कनक फदुलि१ “०, कदली*? , फरिवर-ऋर"?*, :बपरीति 
कनफ-फद लि) ९ 
३१ गति 
गज़राज,* "  राजएुंस "१ * 
३२ पद तल 
अवल्त असरन,१ १४६ स्थक् पर्कज,१ १४१ परलवराज* भ्क 
४३ पद-नख ( फरतक्ष-नख ) 
शशि फी मंडली,११ ६ दाड़िम विजु,' १९ इक्त १५ रतन 7« 





२६ मितम्ब लिनिय गज कुम्मा३ ९ 
३० फदली ९५७ उपरि फेसरि देखलि 
ठय्युग फदली १९2 करिवर कर जिनि१९* 
विपरित फनफ फदलि"१" तट सोमित थल पंफन्न ये रूप रे 
३१ गति गजराजक१५१ भाने 
फरिवर राजएंठ* १३ गति गामिनि 
३२ श्रवल श्रदण "१३ जनु सहि के मंडल भीतर रहृद छुकाव 
थल पंकन" ० के रूप रे 
स्पलु “ंक्ज ११४ पद पायी 
पललवरान? १ 7क चरण जुग सोमित 
3४ श्रवल श्रदन जनु सह्ि के मंडल१९ भीतर रहृइ लुकाय 
नख दाडिम विद्यु११ 'इन्दु रतन जिमि. 


फ्फ विद्यापति : एक अ्ध्य०- 
४ श्छ रूप 
सधु। ५९ 
2५ तनु-रुचि 

हिमद तुधार, १२० स्िरिसि कुछुम १२१ 

३६ तन गंध 
परिमत्ष १९९ 

३७ अंचल (नल ) 
बलादइक ( सेघ )१४२ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि अनेक उपमानों फे भीतर से 
विद्यापति की नायिका का अनुपस सौन्दर्य प्रस्फुटित होता है । 
इस नायिका का सोहन रूप इस प्रकार है-- 


वर्ण गौर है या हेम, देह लम्बी, संगठित, दुबली-पतली, 
शरीर पुष्ट, कीट क्षीण, नितम्ध गुरु; पयोधर अवस्थानुसार 





३४ पिश्नद रूप-मधु १ * ग्मातल भज् 


8४ हिमद तृपार २० सरिस तनु शोभा 
तनु-रुचि सिरिस कुसुम१९१ समर जान 
३६ तन-छुगन्ध मधुर परिमल" ९३ ब्रा 


३७ श्राघ बदन विदंसि देखाश्रोल 
श्राघ पीहलि निश्र बाह्ू | 

किद्ठु एक भाग बलाइक" ९३ भापल 
किद्धुक गरासल राहू ॥ 


छोटे बढ़े; वाल काले, लम्बे | वह नीला वस्र पहनती है। उसके 
गले में मोती का द्वार है । यह द्ार कहीं श्वेत मोतियों का है, 
कह्ठीं ल्ञाल | 


कवि नायिका के खुले हुए अज्डों (सतत मुख ) को 
देखता है, परन्तु कभी-कभी उन्हें नील आवरण में छिपा कर भी: 
देखता है । अपनी इस नायिका के सौन्दय को कवि ने अनेक. 
अवसरों पर और अनेक भद्ठिमाओं से देखता है-- 


(१) गोल कामिनि गजहुँ गामिनि विहृत्ति पलढि निहारि। 
इन्द्र जालक कुसुम सायक कुहुक मेलि वर नारि | 
जोरि भुज युग मोरि बेढ़ल तादि बयन सुछन्द। 
दाम चम्पक कान पूजल जैसे साइद चन्द ॥ 


गजगासिनी कामिनी आगे बढ़ी; उसने मुड़कर देखा, इस 
भन्लिमा में वह इतनी सुन्दरी हो गदे कि उसने एन्द्रजालिक 
कामदेव को भी मोहित कर दिया। उसने अपने दोनों द्वार्थों को 
मिल्लाकर मस्तक को वेष्टित किया । ऐसा जान पड़ता था मानों 
कामदेव शरद चन्द्रमा की पूजा चम्पक माला से कर रहा हो: 
अर्थात्‌ उस पर चम्पकमाला चढ़ा रहा हो 


(२) श्राधघ अचर खसि आध बदन हँसि श्राघहिं नयन तरंग | 
आधडउ एजन हेरि आधघ आँचर भरि तग घरि'दगथ अनंग || 


आधा अंचल खसकाया, स्मिति हास्य किया, आधा ही: 
वंकिम कटाक्ष किया। आधा स्तन अंचल से. ढका है, आधा 
खुल्ला हैं । यह जब से देखा है तभी से काम-ताप से प्राण दग्ध- 


द्दो रहा है। 
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(२) कामिनि करए सनान, हेरइत द्वृदय इनय पेंच बान । 

चिकुर गलय जलघारा, मुख ससि भश्र जनि रोश्रय अँधारा ॥ 
तितिल वन तनु लागी, मुनिहु के मानस मनमथ जागी। 
कुच जुग चार चकेवा, निज कुच्न आनि मिलायल देवा॥ 
ते ससे भुज पासे, बालि घयल उड़ि जायत अकासे | 


( कामिनी स्नान कर रही है । उसे देखते दी कामदेव हृदय 
को वैधित फरता है | वेशी से जलधारा गिर रही है जैसे मुख 
शशि से भयभीत अन्धकार रो रहा दो। गीला चस्न शरीर से 
लिपट गया है उसको इस अवस्था में देखने पर मुुनिर्यों के हृदय 
में भी काम जाग उठेगा । कुर्चो के ऊपर द्वाथ दिये हुए हैं । कवि 
उत्प्रज्ञा करता है-देवता ने चक्रवाक के जोड़ों को सरिता भुला 
कर मिला दिया है।इस भय से कि कहीं आकाश में न उड़ 
छाए, कवि ने उन्हें भुजपाश में बाँध रखा है। ) 

(४) जाइत पेखली नद्ाइल गोरी | 
कति सो रूप घनि शआनलि चोरी॥ 
केस नेगरशत बहे बनलघारा। 
चामरे गले णजनि भोतिम हारा॥ 
श्रलकद्दि त्ीतल तहि' अति शोमा | 
अलि कुल कमते बैदल मधु लोमा || 

( नहा कर गोरी को जाते हुए देखा । इतना रूप यह कहाँ 
से चुरा लाई है। केश से निकल कर जल-घारा बह रही थी। 
जैसे चमर से मोती का द्वार पिरो दिया गया हो । भीगी अलकों 
से उनकी शोभा और भी बढ़ गई जैसे मघु के लोभ से श्रमरों 
ने फमल-मुख को घेर लिया हो ) 

(४) धर गोधूली बेखली बरेली, घन मन्दिर बाहर भेली। 

नव नलघर बीजुरि रेहा, दन्द पसारिय, गेली॥ 
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( योघूली फे समय में उस वाला फे बाहर आने से ऐसा 
जान पढ़ा जैसे मेघमाला में घंचला चमक पड़ी हो | बह प्रकाश- 
न्वफार फा दन्द फैन्नानी हुई चली । ) 


(६) श्रलावित दम ऐैरि विदंस्तलि सोरि । 
जनु रजनी भेल चानद उछोरि॥ 
कृटिल फदात्ष छू परि गेला | 
मघुफर टम्पर श्रम्बर मेल ॥ 


चअलक्तित भाव से उसने मुझे दस कर देखा जेंसे रजनी में 
चाँद का उजाला हो गया द्वो । कुटिल कटाए्ष फी शोभा प्रकाश 
दोती है, इन्दीवर-विकास फे भ्रमर-पुख्च आकाश में छा गया । 


(७) श्रम्बर सम्धि श्रफामिक काप्तिनि कर कुछ भाँप सुछन्दा । 
कनक सम्मु छम्र अनुपम सुन्दर दुद् पंकेण दस चन्दा॥ 


अचानक ऐसा हुआ कि अंचल खस पढ़ा परन्तु कामिनी 
ने अत्यन्त शीघ्रता से फनक शम्भु के समान अनुपस सुन्दर 
पयोधरों को दोनों द्वा्थों से ढक लिया 


(८) ननुया नयनि जनि अनुपम चक्कु निद्ारई थोरा। 
जानि थ्खल में खगवर बाघर दिठद्ु ुकायल भोरा॥ 
शराब वदन सस्ि विह्ृसि देखा बलि शआ्राज ठकल निण वाहू | 
किछुयक माग चलाएक मॉपल किछ्ुमफ अठल राहू ॥ 


नवीन नलिनी जेसी अनुपम आँखों से उसने कुछ-कुछ 

चंकिस चितवन कर के देखा। परन्तु जैसे दी मेने उसे देखा 

उसने उन खर्गो ( नयनों ) की ऋखजा ( जंजीर ) में चॉँध लिया 

ओर मुमसे छिपा गया अर्थात्‌ आँखें बंद कर लीं। उसने अपन 
2] 
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चन्द्रमा जैसे सुख को आधा बाहुओं से ढछ लिया और आधा 
मुख मुस्कराते हुए खुला रखा । फिर उसे भी नीलांचल की ओर - 
में कर लिया वथा उसके काले केश अर््ध भाग पर आ पड़े। 
मानों चन्द्रमा के कुछ भाग पर मेध छा गये हों,, कुछ को राहु ने 
असित कर लिया द्वो ' ) | 


(६) खूललि कवरि अवनत आनन कुच परसय पर चारी 
काम कमल लय॒कनक सम्मु जिनि पूजल ढारी॥ 
पलटि हेरिलउ पेयासि बयस मदन सपथ तोन रे। 


( धाल खुल गये | मुख नीचे की ओर है। कुच दिखिलाई 
पढ़ते हैँ । कवि उत्प्रेक्षा करता है--मानों कामदेवता हाथ में कमल 
लेकर पूजाभाव से शंकर पर चढ़ाता हो । तुझे मदन की शपथ, 
उठ कर उस नव वय वाली प्रेयसि को देख तो । ) 


(१०) फर किसलय सयन ग्च॒हृत गगन संडल पेख | 
जनि 'सरोख्द्र श्रदन सूतल विरोध उपेख ॥ 
नव जलद जनु नीर बरिसय नयन उड्जल तोर | 
लनि सुधाकर करे' कलवित अमिय नयन चकोर ॥| 

कहु कमल बदनी 
कमन पुरसे हर आराधिश्र लस्ु॒ कारन तोहँ छिनी। 
उतंग पीन पयोचर ऊपर लखिश्र श्रधर छाया। 
कनक गिरि पवार उपजल वायु मनोभव माया ॥ 
तो पुनु से नारी विरदे करामरी पलटि परलि बेनी | 
साँछ समीरन पिवय घाउलि जनि से कारी नागिनी ॥ 


(नायिका कर-पललव की शय्य। बना कर अथथोत्तू करतल 
पर कपोल दिये लेटी| है जैसे चालरवि पर कमल सोया दो, 
विरोध नहीं सानता हो । साधारणतः सूर्याद्य पर कमल जाग 


सौन्दयोकन घई 


जाता है. यहाँ सोता रहता है, अतः विरोध है। उच्ज्वल नेन्न 
नये मेघों की तरह नीर घरसा रहे हैं जैसे चकोर अमृत उगलता 
हो और चन्द्रमा उसे पीता छो । मुख पर आँसू की बूँद पड़ी है, 
झतः फवि इस प्रकार का विरोध दिखक्षाता हैँ । है फम्लयदनी, 
फट्ट, झिस पुरुष के प्रेम के कारण तू इतनी क्षीण दो रही है । 
ऊँचे बड़े पयोघर पर ल्ान होठों की छाया पढ़ रद्दी है जैसे 
कामदेव की माया से पहाड़ पर मोती उत्पन्न हो गया हो | तू 
घिरद्द से इतनी मलीन और दुवंल है कि चेणी जो मुँह के आगे 
आ पड़ी है, नहीं हटा सफतो । जैसे वह काक्ी नागिनी साँस- 
रूपी समीरण को पीने आई हो | ) 

कवि की सौन्दर्य-मावना इतनी बढ़ी हुई है कि बह दुःख पूर्ण 
अवस्था में चित्रित करते हुए भी नायिका फे सौन्दय को भुला 
नहीं सफता । वास्तव में उप्तने नायिका के दुःख में सौन्दय' देखा 
है । ऐसे स्थल कृष्ण-काव्य में कम मिलेंगे क्‍योंकि यह कवि-भक्त 
नायिका के इुःख-सुख से रागात्मक सम्पन्ध स्थापित करके ही 
तब लेखना श आगे बढ़ाता है । 

संत्तेप में, विद्यार्पत ऐन्द्रिय और अतीन्द्रिय प्रेम एबं 
सीन्दर्य का कवि है। वह उपमाओं और अलंकारों के यिना 
वित्र सजा सकता है, परन्तु उसे सौन्दर्य से अत्यन्त प्रेम है, 
अतः अनेक प्रकार से उसे पुष्ट करता है-- 

१--एक इन्द्रिय दूसरी इन्द्रिय का काम करती है। एक 
इन्द्रिय के गुण द्वारा सौन्दर्य को पूर्यरूप से प्रकट न कर सकते 
के कारण कवि दूसरी इन्द्रिय से उसे पकड़ना चाहता है जैसा 
अंगरेखी के रोमांटिक कवि करते थे | 

उददरण के लिए--- 

| लखलि ललित ताघ्तु गात रे 
मन मेला परहिय पात रे 
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( उस सुन्दर बदन को देखकर ऐसा अनुभव हुआ मानों मैं 
कमल-पत्र छू रही हूँ--राधा की उक्ति दूती से ) 
अत्यन्त उच्च कल्पना करता है-- 


तनु परसल विन्दु रे 
नेडछि नहाउल सुनखत इन्दु रे 
( श्रमकण युक्त सुखमंडल दीखता है, मार्तों तारागण 
चेष्टित चन्द्र हो । ) 
चाँद सार लए मुख रचना करि लोचन चकित चकोर । 
अमिय घोय श्मरे जनि पोछुल दद्द दिस मेल 3 जोर । 
कमिनि कोने गढ़लि 
( आश्चय है इस कामिनी को किसने बनाया । चन्द्रमा की 
सुन्दरता का सार लेकर तो मुख को रचना की गई होगी, 
आँखे' जैसे चकित चकोर हों। उसने पानी से, जैसे अम्नत से, 
मुँद धोकर जेसे द्वी अपने अंचल से पोंछा, बेसे दी दर्सो दिशाओं 
में उजाला फेल गया । ) 
चिकुर गलय जल घारा 
मुख ससि भय छनि रोश्रय अ्रेंघारा 


(वालों से जलधारा गल कर गिरती है। ऐसा लगता है. 
मानों चन्द्रमा के भय से दुःख पाकर अन्धकार रो रहा है । ) 


कुच जुग चारु चारू चकेवा। 
निश्र कुत्ष श्रानि मिलायल देवा ॥| 
ते ऐसे भुन पासे 
बांधि घयल उड़ि जायत श्रकासे ॥ 


( कवि स्नान ऋरती हुई कामिनी का वण न कर रह है । ) 


सौन्दर्यीऋूम प्‌ 


उजल चीर रह पयोधर मसोमा। 
कनफ चेलि जनि पहि गेला हीमा ॥ 
श्रो नुकि करतद्दि चाद्दे किए देदा। 
श्रवद्टि दोड़त मोदि तेज न नेद्दा ॥ 
एसन रस नहिं पाउव शझारा। 
इथे लगि रोहइ गलय जलघारा ॥ 


( पयोधरों के किनारे वस्नर जल से भंग कर चिपक गया है. 
मार्नों फनक-चेलि पर देम का पाला पड़ गया हो | इस ढर से 
कि कामिनी स्नेह छोड़कर अभी मुझे अपने से अलग न कर 
दे, बसन सुन्दरी की देह को छिपने का स्थान सममक फर लुक: 
रहा है अथवा उसके शरीर में अपना शरीर लुकाना चाहता 
है।) 

मेदर्द ऊपर दुइ फमल कुलायल नाल बिना रुचि पाई । 

मणिमय हार घार चहु सुरसरि तै' नहिं' कमल मुखाई॥ 


(छाती पर दो स्तन हूँ जैसे मेर के ऊपर दो कमल खिले 
हों। वे समुणालहीन ही शोभा पाते हें । वे इसलिये सूख नहीं 
पाते कि सदैव गंगाजल में तैरते रहते हैँ। मशणिमय द्वार दी 
गंगा है । ) ह 

नयन नलिनी दउ अश्रंणन रंजह, भार-विभादन्न विलास 

चकित चकोर जोर विधि बॉघल फेवल काणर पास || 

गिरिवर गरूय पयोघर परसित, गीय गणमोतिक द्वारा। 
काम कम्बु भरि कनक शम्मु परि ढ़ारत सुरधुनि धारा॥ 


उसके कोमल से दो नेत्र हैँ जिनमें 'अंजन लगा है, भ्र.- 
भंग घंकिम हैं। लगता है जैसे ब्रह्म मे चंचल चकोर के जोड़े 
को फेवल काजर के पाश से बाँध दिया है। गिरि-गुरु पयोधरों 
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को छूता हुआ गले से मुक्ताह्वर लटकता है मानो कामदेव शंख 
में गंगाजल भर कर सोने के शिव पर चढ़ा रद्दा दो । ) 


शैशव छोड़ल शराश मुख देह । खत देइ तेजल त्रिवलि निरेद 


(शिशुता ने उस चन्द्रबदनी की देद को छोड़ दिया और 
त्िवली की राह से निकल भागा, जिससे उस समदेश में तीन 
रेखाएं पड़ गई । ) 

उरहि अश्रंचल भाँपि चंचल श्रध पयोधंर हेर। 
पवन प्रभाव शरदपन जनि वे बेकत कमल सुमेर ॥ 

( पयोधर को कुछ खुला हुआ पाकर वह हृदय पर अंचल 
ढाँप लेती है जेसे पवन से प्रताड़ित हो शरद के मेघ सुमेरु पर 
खिले हुए कमल को मूँद दें। ) 

गुरु नितम्ध परे चलइन पारय माका खनिय निमाई। 

मांगि जाइति मनसिज घरि राखलि त्रिवली लता अरुभाई ॥ 


( नितम्ध गुरु हैं, चल नहीं पाती; क्षीण कटि कदाचिते 
पयोघरों के बोमक से दृट जाती परन्तु कामदेव में त्रिवली की 
लता से उसकी कि को देह-यष्टि से इस प्रकार कस कर बॉधा 
है कि टूट नहीं पाती | ) ह 

कुटिल कठाक्ष छुटा परि गेला। 
मधुकर श्रम्बर डम्पबर भेला॥ 

( कुटिल कटाक्ष के शोभा प्रकाश द्वोते द्वी, 'इन्दीवर विकास 
होगा! इस भ्रम से भ्रमर-पुज आकाश में छा गये | ) 

अगर पेखलि कुच जुग माँक लोलित मोतिम हार | 
फनक मददेश काम हू पूजल जनु सुरसरि वर घार ॥ 
दोनों छुर्चो पर अगरू का लेप है. बीच में मोती-धार विहार 


यर रहा है जैसे कामदेव गंगाघारा फो शिव के शरीर पर चढ़ा 
कर 8नकी पृन्ना कर रहे हों। ) 


सौन्दयीकन प्य 


लघु लघु रुंचर कुटिल फटाद । 
दुश्वउ नयन लद॒यक ऐय लाइ ॥ 
नयन बचन दुद्द उपमा देल। 
एक कमल -दुएइ खंजन खेल ॥] 
( दोनों आँखें घीरे-धोरे चल कर एफ ही साथ घंकिम कटाक्त 
करत हैँ । दोनों नेत्रों के साथ मुख को उपसा उस ससय इस 
अ्रकार दी जा सकता हे--मानो एक कमल पर दो खंज़न विष्ठार 
कर रहे हों । ) 
सार चुनी चुनिद्दार जे गांधल केवल तार णोति | 
अ्धघर सरूप श्नूपम सुन्दर चान्द पहरिल मोती ॥| 
मधुकर मघुदिवि पिधि मातल छिपिरे भोजल पाँख 
खअलपे फाणर लोचन श्रांजल ननुमि देखिए श्राँख ॥ 


( मोतियों को गूंथ कर हार बनाया वह्द ऐसा जान पढ़ता 
है जैसे ज्योतिमय नक्षत्रमाला हो, उस अन्नुपम अघर बाली 
नायिका ने वह हार जब पहरा तो लगा जैसे चन्द्रमा ने मोती 
माला धारण की है । आँख में थोढ़ा-थोड़ा कणष्जल लगा हे, 
अ्रेमाश्न बहने लगे हैं. सानो मधुप मघुपान फरके मत्त हो गये था 
उनके पंख ओस से भीग रहे हे और वह उड़ नहीं पाते ।) 

खललि कवरी अ्रवनत श्रानन कुच परसय पर चारी। 
काम फमला लय- फनक सम्भु लिनि पूजल हारी ॥| 


(चोटी खुल गई है भोर मुख नीचा है, अतएवं उत्नमा 
हुआ वाल फुच को छू रद्दा है भौर मुख कुच की ओर ऊ्ुका है 
सानो कामदेव कमल का कन्क शमस्म्रु पर अर्चना-हेतु छोड़ 
रहे हैं। ) 

कोमल कनक के शञ्रा मुनि पात | 
मत्ति लय मदन लिश्वत निज बात | 
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प्रदृद्टि संकेत ना आखर पांति। 
हेरइतद पुलकित हो तनु कांति॥ 


( कवि रोमावल्ली के लिये कहता हे--कोमल कतक-कदली 
के पत्र पर मदन ने मसि लेकर अपनी बात लिखो परन्तु जब 
लिख चुका और पढ़ने लगा तो शरोर की कांति को मुग्ध दोकर 
देखता दी रद्द गया, पुल्लकित दो गया। अक्षर कौन है, कहाँ है, 
कुछ न सूफा । अपना लिखा आप ही न पढ़ सका । ) 

३--प्राचीन काव्य-प्रसिद्धियों द्वारा प्रभाव का वर्णन करके 
सोन्दर्य की व्यंजना करता है-- 

जहें छह पद युग घरई। 
.तहि' तहि सरोर्द्द भरई॥ 
जह जहाँ भूलकत अछ। 
तहि तहि तबिजुरी तरद्भ॥ 
कि देरिली अ्रपरुव गोरी | 
पैठल हिय मंद मोरी ॥ 
जह ल्टनयन विकास | 
तहि त्तह्टं फमल श्रफास ॥ 
जहें. लघु दास संचार। 
त्तहि तहिं श्रमिय विकार ॥| 
लहं छह कुटिल कटाक्ष | 
तद दि मदन सर लाक्ष ॥ 

( जहाँ-जहाँ वद्द युगल चरण घरती है, वहाँ-पर्दा जैसे 
सरोवर कमलों से भर जाता हैं। जहद्ाँ-जधाँ ( नील जलराशि 
पर ) अंग की कांति कक रद्दी है वहाँ-वहाँ जैसे बिजली की 
तरंग लद्दर गई दो। हे अपू् गोरी, तूने मुझे कैसे देखा कितू 
भेरे दृदय में ही पैठ रद्दी । जद्ाँ-जहाँ त्तेरे कटाक्ष पड़ते हैं, चहाँ- 
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बदों जेसे कमल विकसित हो जाते हैँ। जहाँ-जदाँ तेरा हास 
फैल जाता है, वहाँ-वहाँ जैसे अमृत की वर्षा हो जाती हो । 
जहाँ-जहाँ तेरा बंकिम फटाक्ष पड़ता है, वहाँ-वहाँ कामदेव के 
चाण का प्रद्माग होता दूँ । ) 
यह स्पष्ट हैं कि विद्यापति अपनी उपसाओों और उत्प्रेक्षाओं 
फे लिये प्राचीन परम्परा से बहुत कुछ उघार लेते एूँ। अत्यन्त 
परिश्रम के साथ वे सबसे प्राचीन ओर सुन्दर सान्‍्य खोजकर 
प्रकाशित फरते हैँ | उनका काव्यज्ञान और पॉढित्य इस दशा 
में उनका विशेष सद्दायक है । ये उपसाए आदि प्राचीन हैँ परन्तु 
विद्यापति ने नये आविष्कारों द्वारा उनमें नूतनता उत्पन्न कर 
दी है, जैसे 
छनु इन्दीपर पवने ठेलिल, श्रलि-भरे उलठाय 
(राघा फो आँखें कमलवत हेँ। परन्तु उसकी पुत्तलिका 
अलि है जो पवन के ठेलने पर एक ओर हो गया है। 
यह राधा छठी बंक दृष्टि (लीला-हृष्टि ) को इंगित 
करता है। ) 
लोचन णनु थिर भद्ञ शआ्राफार 
मघु मातल फिस उड़ये न पार 
( इसमें राघा की प्रिय-चिंतन-रत स्थिर दृष्टि की अभि- 
व्यंजना है. । ) ह 
नीरे निरजनन लोचन राता 
सिनन्‍्दुरे भाड़ित जनु पंकण पाता 
( यह राधा के नेत्नों का उस समय का दृश्य है जय उसकी 
आँख स्नानोपरांत लाल हो गई' हैं। ) 
हमारे देश के कवियों ने नायक-नायिका के नेत्रों फे सौन्द ये 
का बड़ा ही चमत्कारिक वर्णन किया है। प्रेमी-प्रेमिका के विभिन्न 
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सनोसावों को उनके नेन्न किस प्रकार प्रकट करते हैं, यह्‌ 
विद्यापति के काव्य में अपूर्व रीति से वर्णित है। इनके काव्य 
का एक बड़ा भाग “चंचल नयने बंक निहारनि” का इतिहांस 
है । वर्णन-सम्बन्धी पदों में विद्यापति अत्यन्त सजोब मूतिमत्ता 
का प्रयोग करते हैं । सारे हिन्दी साहित्य में इस प्रकार की 
इतनी प्रीढ़ सूर्तिमत्ता के दर्शन नहीं होते | इस श्रौद़ता के पीछे 
संस्कृत का सारा साहित्य तो है ही, मिथिज्ञा-राजाश्रय की कविंता 
का पांडित्यपूणं वातावरण भी कम कारण नहीं है। विद्यापति 
के गीत-काज्य की भाषा उच्च श्रेणी की अलंकारिक भाषा है। 
चंंडीदास की निरालंकारिक भाषा-शैली चाहे कितनी दो अनुभूति- 
पूण क्यों न हो, वह रसिक काव्य-पंडितों को इतनी मोहित 
नहीं कर सकती जितनी विद्यापति की भाषा कर सकतो है | 


9 
विद्यापति के साहित्य का काव्य-पत् 


विद्यापति के साहित्य में साहित्य को माध्या सूरदास फो 
छोड़ऋर अन्य समी फ्प्ण-कवियों से पढ़ी-चढ़ी है। सुरदास फे 
काध्य फा एक धार्मिफ पष्लू भी है, परन्तु विद्यापति के फाण्य 
में ऐसी फोट यात निश्चित रूप से नहीं कष्टी जा सफती । उसकी 
लोकभियता के दो फारण हैं : 

(९ ) उसका फराण्यपक्त धत्यन्त परिपुष्ट है। और (२) 
बंगाल में चैतन्य फे द्वारा उनके पर्दों फा प्रयोग आध्यात्मिक 
अनुभूति फो प्राप्ति एवं उसके स्पष्टीकरण के लिये हुआ था और 
अथ थे गौद़ीय टेप्णयों की मर्म्पत्ति शो गई हैं। सुदृरपू्े में 
विद्यापति के प्रचार का श्रेय श्री गौराद् मद्दाप्रमु फो ही मिलना 
चाहिए । 

इस अध्याय में हमें विद्यापति के फाव्य के फाव्य-गु्णों पर 
प्रकाश ढाक्नना है।इस अध्ययन फो हम रस से 'आरम्म 
करेंगे । 


रस 


पदावली में शत, श्रद्धार, भक्ति और वीर रस फी रचनाएँ 
हैं। अन्य रसों का उसमें क्रभाद हैं। विद्यापति सुबद्ध फृष्ण- 
फथा नहीं कटद्द रहे थे, उन्होंने राधाकृप्ण फी पेम-ल्ीज्ञा के प्रसंग 
को द्वी सारी कथा में से चुन लिया है (सच तो यह है फि 
उन्दहनि इस ज्ञीला फो इस रूप में आप ही गया है )। अतः 
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उससें श्रद्धार को ही प्रघानता है | यह बात इसलिए और भो 
अधिक है कि विद्यार्पात ने राधा-कृष्ण का चित्रण करते हुए 
नायक-नायिका के क्रिया-कलापों और ठत्सम्बन्धी काव्य-शा्न 
गत धारणाओं को ही अपने सामने रखा है। इस कथा में 
भक्ति का कहीं-कहीं आभास भर मिल जाता है। जिससे 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि इन पदों को किस रस 
के अंतर्गत रखें--श्रज्ञार रस के या भक्ति रस के | परन्तु यदि 
भक्ति के उस थोड़े से, हलके से आबरण को हटा दिया जाय और 
राधा-कृष्ण की विश्य्टिता से दृष्टि हटा छी जाय तो पदावली 
राधा-कृष्ण सम्बन्धी पदों के भीतर सधुर रख की अत्यन्त 
सुन्दर रूप से प्रतिष्ठा होती है । 
शांत रस के पद निश्चय ही कवि ने अत्यन्त प्रौढ़ावत्था में 

लिखे हैं, और उसमे साधारणत: वैराग्य-मावना का ही विकास 
दिखलाई पढ़ता है, जेस इस पद में 

तातल सैकत घारि बुन्द सम सुत मित रमतिन समाजे 

तोदे विसरि मन ताहि समर्पिनु श्रत्र मोहि हब कोन काजे 

माघव हम परिणाम निरासा 

तुहु जगतारन दीन दयामय शख्रतय तोहरि विसवासा 

आ्राघ जनम हद नींद गयायनु जरा सिस्तु कत दिन गैला 

निधुयन रमनी रस रंग मातहुनु तोहे भजब फोन बेला 

परन्तु इस प्रकार के पद विद्यापति के: साहित्य में बहुत ही 
कम मिलेंगे। इनमें वेराग्य, शरणार्गात और पश्चाचाप की 
भावनाओं फा सुन्दर रूप में विकास हुआा है । 
माघव बहुत विनति करि तोय 
देइ मुलधि तिल देंद मपर्पिनु दया जनि छाड़वि मोय 
( शरणागति ) 
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पतन पतेक घन पाप चदायनु भेलों परिशन छाय 
मरनण पेरि हरि सो नहिं प्रद्र रुम सग चलि जाग 
० हरि रन्‍ये सेये पद नाय 
मुद्य पद परिदरि पराप-पयोनिधि पार के कथन उपाय 
( परचात्ताप ) 
सक्ति-पर्दों के सम्पस्ध में हमने अन्यप्र विचार किया है 'ओऔर 
उसी प्रसंग में टदा्धस्ण भी दे दिये है । 
घीर रस के पद झौर भो कम हे । ये ये ऐविद्वासिक पद रथ 
जिनमें शिवसिद्ध फी विजय और सिद्दासनारोहण आदि फा 
यण न हैं । वास्तव में स्िद्यापति की प्रश्ृत्ति फोमल रसों फी 
ओर ही थी, परुप रस उन्हें श्रिय नद्दी ज्ञान पढ़ते । परन्तु घीर 
रस फे पदों में भी उन्‍्दींने परम्परागत काव्य-शज्ी फा अनुसरण 
फरफे सुन्दर कविता की है... 
दूर दुगगम दमछ्तिममंजे श्रो गादगढ गूठोश्र गंजे शो 
पातिठाए ससोम सोया समर दरसे श्रोरे॥१॥ 
ढोल तरल निशान सद्द॒हि मेरि फाएल मझ नद॒ददि 
तीनि भुश्रन निफेत फेतकि सम मरिश्रोरे ॥२॥ 
कोदे तोरे पयान चलि श्रों यायु मष्ये राय गर शो 
तरणि तेश्र तुलाघार परताप गद्िश्रोरे ॥३॥ 
मेद्द फनक सुमेद फम्पिय घरणि पूरिय गगन भग्पिय 
एतति तुस्य पदाधि पय भर कमन सहिश्रोरे॥ण। 
तरल तर तरथारि रगे बिण्जु दाय छुटा तरंगे 
घोर घन संघात बारिस फाल दरसेश्रोरे ॥५॥ 
तुरय कोटि चाप चूणि चार दिउयौ विदिस पूरिय 
विपम सार शझ्रसार घारा घोरनी भरिश्रों ॥६॥॥ 
अन्घ छुश्र कबन्ध लाइश्व फेरवि फफ़फरिस गाइश्र 
यदिर मत्त परेत भूत वेताल विछुलियों ॥णी॥ 
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पार आइ परि पान्थि गंजिय मयि मण्डल मुण्डे मण्डिश्र 
चारू चन्द्र कद्देव कीसि सुकेत की ठुतिश्रो ॥पघा. 

राम रूपे स्वधरन रखिखञ्र दाव दष्ये दुघावि खखिश्र 
सुकवि नव जयदेव. भनिश्रो रे॥ ६ ॥ 

देवसिंह नरेन्द्र नन्दन शक्तु नखइ कुल निक़न्दन 
सिंह सम सिवलिंद रामासकल मुनक निघान गरिपश्रोरे ॥१०॥ 


२--अलंकार 
विद्यापति कल्पनाभूत सौन्दर्य के कवि हैं, अतः उनका 
प्रधान अलंकार उत्प्रेज्ञा है। हिन्दी काज्य-साहित्य में सूरदास 
को छोड़कर ऐसी सुन्दर उत्म्रेज्ञायें किसी भी कवि ने नहीं कही 
| । 'सौन्दर्याक्षन” शीषक के अंतगंत कल्पना पर विचार करते 
हुए हमने कवि की उत्प्रेक्ञाओं के उदाहरण दिये हैं यहाँ कुछ 
्न्‍्य उदाहरण उपस्थित करते हैं ! 
घाम विन्दु मुख सुन्दर जोती | 
क्नक कमल जनु परि गेला मोती || 
( सुन्दर मुख-ज्योति पर पसीना ऐसा ज्ञात द्वोता है सानो 
सोने के कमल में मोती फल्ा हो। ) 
फेस मिगरइत चहे छजलघारा। 
चामरे गले जनि मोतिय द्वारा ॥ 
शलकटद्दि तीतल तेहि' ध्रति शोभा । 
श्रलिकुल कमले वेढल मधुलोभा ॥॥ 
नीर निरंजन लोचन राता | 
हिंदुर मंडित जनि पंकज पाता ॥ 
( बालों से निकलकर जज्धारा बहतो है, जैसे चँवर में गुँथा 
मोती का हार दृट रहा दो और सोती मर रहे हों। मुख पर 
भीगी अल्षके इस प्रकार शोभा पाती हैं जैसे मधु के लोभ में 
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भ्रमरगण फसल की ओर ज्ाकर्पित द्योकर बढ़े आते हों। पानो 
से भीग फर आँखें 'अंजन-रद्दित और लाल हो गई हैं मानो 
सिन्दूर-मंडित कमल-पत्र हों । ) 
नैन घरिसि गेल मेघ श्रसरेस 
( नेत्रों से ऑँसू मघा असरेसा नक्षत्र के सहश मर रद्द है । ) 
कुच युग पर चीकुर फुनि पप्तरल 
ता श्ररुकरायल हारां। 
छनि सुमेद्द ऊपर मिलि श्रगमल 
चाँद विहुन॒ सच तारा 
(दोनों कुचों के ऊपर खुले हुए काले फेश फैल् गये हैं, 
उनमें हार उलमा हुआ हे, मानो पन्द्र-विद्वीन रजनी में सुमेर 
पर्वत के ऊपर तारे चमक रहे हों । ) 
सत्मेज्ञाओं का प्रयोग राधा-कृष्ण के रूप-वर्णन में अधिक 
हुआ है । 
उत्प्रेज्ञा के बाद कवि का प्रिय अलंकार उपम्रा है। यद्यपि 
उपमा में उसने रूढ़िगत अग्रस्तुत विधान का ही 'आश्रय लिया 
है, तथापि नवीन उदभावनाएं भी साथ-साथ चलतो हैं जिनके 
कारण प्राचोनता खटकती नहीं। जैसे कुचों के लिए उपमान 
कमल निश्चित है; परन्तु विद्यापांत इस उपमान के साथ एक 
पूरी कथा जोढ़ देते हैं ; उनके लिए कुच ऐसे कमल हैँ जो बिना 
नाल के लिखे हुए है, नायिका के गले में जो गल्ले का द्वार हैं, 
गंगा के जल में पढ़े रहने के कारण ये कमल सूख नहीं 
पाते-- 
मेर्द ऊपर दुइ कमल फुलायल, नाल बिना रुचि पा 
मग्यिमय द्वार घार वहु उुरसरि ते नहिं' कमल सुखाई 
“सौन्दर्यीकन” शीपक में हमने रूढ़ि-प्राप्त उपमाओं का 
उल्लेख किया है जिनका विद्यापति पदावली में विशद्‌ प्रयोग: 
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मिलता है, परन्तु विद्यापति किस प्रकार इतका अभिनव योग : 
करते हूँ, यह दृष्ठव्य है-- 

कवरी मय चामरि गिरि रुदर, मुख भय चाँद अकास 

हरिनि नयन भय, स्वर भय कोकिल, गति मय गज वनवास 

सुन्दरि कादे मोहि रुम्भाषि न यासी 

हुव उर यह सब दुरहि पायल तू कह कादे उराखी 

कुच भय कमल कोंटक जल म्रुदि रहु घट परवेस हुतासे 

दाड़िम भोफल गगन वास कर शम्मु गरण कद गआसे 

मुज् भय कनक मृणाल पह रहु कर भय किसलय कॉाँपे 

विद्यापति कष्ट कत्त कत इच्छानि कहदथ मदन परतापे 

( गुँथी हुई काली चोटी के सय से चमरी मृग गिरि कन्द्रा 
में जाकर छिप रद्दा, मुख के भय से चन्द्रमा आकाश भागा । 
नेत्रों से हार कर हरिन, स्त॒र से द्वार कर कोयल और गति से 
हार कर हाथी वन में जाकर रद्दने लगे | हे छुन्दरी, तू मुमसे 
बात क्यों नहीं करती ? तेरे द्वी डर से तो ये सब भाग कर 
दूर जा बसे हैं, तू किसलिये उरती है ? कुच से सफल स्पद्धा 
न कर सकने के कारण कमल-कोश पानी में ही छिप रहे, घट 
अग्नि अर्थात्‌ आवा में प्रवेश कर गया, अनार और श्रीफल 
आकार में लटक रहे, और शिवजी ने गरत् पान फर लिया। 
तुम्दारी भुजाएं तो कनक कमल के मुणाल से भी अधिक सुन्दर 
थीं, अतः कमल पंक में जा रहा । तुम्हारे करतल की समता नहीं 
कर सकता, अतः: किसलय कॉाँवता रहता है । ) 

सश्जदि श्रानन सुन्दर रे मोह सुरेखिल श्रौखि 
पुंकन मधु पिधि मधुकर रे उद्ृश पसारय पाँति 

( मुँह स्वमावत: दी सुन्दर है, उसमें भौध्दों की सुरेखा से 

बंधी आँखे हैँ जो ऐसी लगती हैँ लेसे कमल या मुख 
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का मघु अथोत्‌ सुन्दरता छो पीकर मघुकर या नेत्र इतने मच 
हो गये हैं कि पंख पसारे द्वी रह गए, छद् नहीं पाए | ) 
चन्दने चरचु पयोधर रे दम गल मुकुताहार 
भसठम गरल जिपि संकर रे सिर सुरसरे जल घार 
( चन्दन से चचित पयोधर के ऊपर ग्रीवा से लटकता 
हुआ गलमुक्ता द्वार इस प्रकार लगवा है जेप्ते भन्‍्म रमाये हुए 
शिव के सिर से गंगा की घारा निकल रदी हो | 
तनु सुकुमार  पयोधर गोरा 
फनक लता जनि सिरिफल छोरा 


( जिसका बदन सुकुमार है और पयोधर गोरे हईं; ऐसा 

लगता है मानो सोने की बेल में दो श्रीफल्न लगे हों | ) 
मुख रुचि मनोहर प्रधघर सुरख्ष 
फूटल बान्धलि कमलक सल्ल 
लोचन युगल भंग श्राकार 
मनु मातल किए उद्धदइ न पार - 

( मन को हरने वाली मुश्त को कॉति है, सुन्दर रंग के होठ 
है जेसे बन्धूल फूल और फमल साथ-साथ खिले हों। आँखें 
जैसे दो भ्रमर हों जो मधु से इतने छक गये' हैं उड़ नहीं 
पाते । ) 

गिप्ति सों लखल मुकुताहर 
कुच शुग चकन चरद गंग धार 

( पयोधरों के बीच में गले से लटकता हुआ मोदी का हार 
है मानो गंगा-घारा में दो चक्रोर क्रीड़ा कर रहे हों | ) 

जब गोधूली पेखली बेली, घनि मन्दिर बाहर मेली 
नव जलघर ब्रीणुरि रेहा, दन्द पठारिश्र गेली 
०] 
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( गोधूली की बेला थी उस समय नायिका शणृद्द के 
घाहर निकली, ऐसा लगा जेसे नए सेघों में बिजली की रेखा 
चमक गई हो । ) ' 

ततदि घायल दुह्ु लोचन रे जतद्दि गेलि वर नारी 
आतसा-लुब॒ुध न तजेय रे कृपनक पाह्ु. भिखारी 

( जिधर वह सुन्द्री जाती है उधर दी दोनों लोचन दोड़े 
जाते हैं | आशा लगी रहती है, कदाचित्‌ू अनुकंपा की हृष्िठ 
उधर फिर जाये, इसीसे भिक्तुक कृपण के पीछे भी लगा-ल गा 
रहता हैं ।) 

इन अलंकारों पर ही विद्यापतति के काव्य की उत्कृष्टता 
का सेहरा बंधता है, ययपि उसमें रूपक, अपन्हुति, दृष्टान्त 

दाहरण आदि कितने ही अर्थालंकारों का प्रयोग हुआ है। 
रूपक का प्रयोग अधिक मात्रा में नहीं हुआ है, परन्तु विद्यापति 
के छुछ रूपक बड्ले सुन्दर बन पड़े हे ।ये प्धिकत: रूढ़ि पर 
आांश्रत है. | विद्यापत पदावत्ली पर बिहंगस दृष्टि” शोप॑हछ 
यक्ते अध्याय में हमने उनके बसन्‍्त के दो रूपक दिये हैं । दं।नों 
में बसन्त को राजेश्वये प्रदातल किया गया है। इससे कलि को 
झरूपक-निर्मांण की प्रतिभा पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। अपन्हत्ति 
अलंकार का एक सुन्दर उदाहरण ई-- 

फुत न बेदन मोदि देसि मदना। 
हर नद्दि चला मोदहि जुबती जछना॥। 
विभुति भूपन नि चानन के रेनू। 
वांघ छाल नहिं' मोरा नेतक बसनू || 
नदि मोस कटा मार चिकुर क बेनी | 
सुस्सरि नहिं मोरा छुप्रम के ख्तनी॥॥। 
चंदन क बिन्दर मोस नहि इन्दु छोटा । 
ललाद पावक नेद्दि पिन्दुर क फोट ॥ 
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नदिं' मोरा फालकूट८ मृगमद चार। 
फनपति नदहिं, मोस मुकता हाद॥ 
मनइई॒ विद्यापति सुन देख कामा। 
एक पए दूखन बाम मोर वामा॥ 


(है मदन, तू मुझे वेदना क्‍यों दे रद्दा है) में शिव 
नहीं तो युवती हूं, यह मेरे शीश पर जदा-जूट 
नहीं है, यह तो वेणी है। मेरे सिर पर जो तू यह 
देखता है यद्द वेणी में ग़ुंये हुए फूल है, गंगा नहीं है 
। यह मेरे लज्ञाट पर तित्रक है, चन्द्रमा नहीं है, तिलक जगा 
है| यह पिन्दुर-रिनन्‍्दु 'हे, अरिनि बाज्ा शित्र का तोप्रा नेत्र 
नहीं है। मेने कर्ठ पर सूगमद का लेग क्रिया ऐ, यह गरल 
की काली रेखाएं नहीं है| ।यह गले में मोतियों का हार है, 
सपराज नहीं। विद्यापति कद्दते है” कि नायिका को उक्ति है, हे 
कामदेव मेरा एक ही दोप है जिससे तुम भ्रम में पड़ गये 
शकर खमम कर मुझे दुःख देन लगे। बढ दोप यद्द है कि मेरा 
नाम भी “वासा” अथात्‌ रमणी है जा शंकर का भीनाम है 
( 'वासा अथांत वामदेव ) । 

परन्तु विद्यापति के काठ्य का यथाथ सौन्दर्य उसके. 
स्वाभाविक ओर अभिधात्मक चण न में हे। जहाँ उन्‍्द्रनि क्लिए्ट 
कूट काव्य नहीं लिख है वहाँ से कोई भी पद उठा कर सामने 
रखा जा सकता है, जहाँ अलंकार प्रयुक्त हुए हे' वहाँ भा 
स्थाभाविकता ओर सहज सौन्दय की प्रतिष्ठा फा ध्यान रखा 
गया हैं । 

“मद्दाकवि विद्यापति! ( स्त्र० पं० शिवनन्दन ठाकुर ) से 


कुछ अन्य शअलंकारों के प्रयोग को सूची उपस्थित . कर एम इस 
प्रसंग को- समाप्त करेंगे-- - 
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अनुप्रास 

फमल मिलल दल मधुप चलल घर विहग गइल निज ठामे 

श्रे रे पथिक जन थिर रे करिश्न मन बढ़ पाँतर दुर गामे 

( कमल बन्द हो गया, भौरे घर चले, पक्तीगण अपने-अपने 
स्थान की ओर चले | रे परथिकों, अपना मत स्थिर करो। बहुत 
बढ़ा भेंदान है, गाँव बहुप्त दूर है । ) 

यमक 

कूट पर्दों में इस अलंकार का प्रयोग स्वतंत्रतापुवंक हुआ है. 
जैसे-- 

सारंग नयन, वयन पुनि सार'ग, सार॑ग तसु समघाने। 

सारंग उपर उयल दस सारग केलि करथि मधु-पाने ॥ 

परन्तु 'अन्य स्थान पर भी यद्द अलंफार मिलेगा जैसे-- 

नयन नयन दुहु त्रयन बयान 

( वियोग के बाद परस्पर मिलन होने पर दोनों की आँखें 

परस्पर मिल गई ) 
विरोधामास 

मेरे उपर दुद् कमल फुल्ाएल नाल धिना झखि पाई 

( यहाँ पव॑त पर कमल ओर नार्लों की अनुपस्थिति विरोध 
उत्पन्न करते हैं ) 

अतिशयोक्ति 
फसक कदलि पर सिंह समारल तापर मेद समाने 
अननन्‍्धय 

थीं धीवयटनौरम श्रति दुग्लभ तो पुनि काठ कठोर । 

क्लाँ छगरोस निमाफर तो पुन एकद्दि पच्छु उणोर ॥ 

मनि समान शऔरों नद्दि दोतर तनिकर पायथर नामे। 

सोहर सरिसम एक तोदहे माघव मन होइछ अनुमाने ॥ 


विद्यापति के साहित्य का काव्य-पतक्त १०१ 


( चंदन को सुगन्धि उत्तम द्वोती है, किन्तु वह लकड़ी हैँ, और 
उसमें झठोरता है। चन्द्रमा जगदीश है, किन्तु उनकी चाॉँदनो 
एक ही पक्त तक रहती है। मणि के समान दूसरी फोई चोज 
नदों है, फिन्तु वद्द पत्थर है। उससे मालूम पढ़ता है कि दे 
माधव, तुम्हारे समान तुम दो द्वो | ) 


अथोन्‍्तरन्यात्त 


पुनि फिरि सोइ नयन जदि हेरवि 
पाश्रोच चेतन नाइ 
भुंजगिनि दंधि पुन जदि दंसय 
तबद्वी.. सम्रथ. विष जाइ 
( फिर यदि तुम उसे देखो तो तुम चेतन हो पाओगे । सर्विणी 
जब अपने काटे हुए को. दुचारा काटती है, तभी विप दूर 
दोता है। ) 
यथा-संझय 
चते देखल तत कऋद्दिश्न न पारिश्र 
छ्ञ्रो अनुपप एक ठामा: 
इरिन, इन्दु, श्ररविन्द, करिनि, द्िम 
,पिक घूफल श्रनुमानी 
नयन बदन, परिमल . गति 
तनुसख्चि श्रश्नो श्रति सुललित वानी 
परिकर 


दुदू.). र-श्रागयर नागर ढीठ 
इम न बुस्मिश्र रस तीत. कि मौठ 
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व्यतिरेक 
कवरी मय चामरि गिरि कन्दर मुख मय चाँद अकासे 
हरिन नयन-मय, सरभय कोकिल, गतिभय गण; वनवासे 
तुझे डरई सच दुरइ पड़ाएल 
तोहें पृनि काहि डरासि 
एकावली 


सरसिलण भिनु सर, सर घिनु सरसिज की सरसिल बिनु सूरे 
जौवन चिनु तन, तन चिनु जौवन, की जौवन पिश्न दूरे 


भीलित 


देह लोति ससि फिर समाइल 
के विभिनावए पार 


पर्यौयोक्ति 


मरमक वेदन भरमहिं जान 
ग्रानक दुख श्रान नहिं जान 


इप्टान्त 


जईओो तरनि छल सोसय सजनी कमल न तेजय पाक 
दो जन रतठल छाएि मसों सनी कि करत विधि मय बाँक 


विपम 
पिद्रा विश्छेस श्रनल जो बगथिय के णेल सीतल चन्दा 
अपन्हुत्ति 


इसका एक उदाहरण पीछे दिया जा चुका है। दूसरा इस 


अकार है-- 


गरुआझ कम सिर गिर नहि रह 
में! घास केस पासे 


विद्यापत के साहित्य का काव्य-पत्त श्०३े 


सखिगन से इम .पाछोँ पड़लिहुँ 
ते मेल दीध निसासे , 
पिनु विचारि बेमिचर बुझभयबद 
साखू करतिई रोसे 
( यदि ठुम बिना विचारे व्यभिचार का दोपारोपण .करोगी तो 
साख बिगड़ ज्ञायगी । घड़ा भारी था। वह सिर पर स्थिर नहीं 
रह सकता था। इसलिए वाल बिखर गये | में पीछे पढ़ गई । 
इसलिए लम्धी साँस निकल रहो है ) 
अपग्रस्तुत प्रशंसा 
भमरा मेल घुरम सब ठाम | तोहें भिनु मालति नहिं विसराम॥ 
( यहाँ कृष्ण भीरे दूँ, मालती है राधा ) 
तदुगुण 
अनुखन माधव माघव रटइत, युन्दरि मेलि मघाई . 
असंगति 
दिठि अपराध परान कंस पीड़सि 
€ अपराध तो आँखों छा, चितवन का, पीड़ा प्रार्णों को ) 
विशेष 
कनकलता णनि संजर रे महि निरश्रवलग्भ 
काव्यक्षिग 
कुच छुग श्ररविन्द्‌ 
ब्रिगखित नहिं किछ्ठु कारन रे 
सोमाँ मुखचन्द 
सन्देह्‌ 
कनकलता श्ररविन्दा । प्रदनाँ मॉजरि उगि ग्रेल चन्दा॥ 
केश्रो कहे सैवल छुपला, केश्रो बोले नहि' नद्दि' मेघे मॉपला 
केश्नो बोले भमय भमरा, केश्रो बोल नद्दि' नहि' चरय चकोरा 
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इलेप 
प्रतय चलइ सखि भीतर कुज 
जहाँ रह हरि महाचल पुज 
€ यहाँ हरि १ कृष्ण २ सिंह ) 
परन्तु अधिफांश स्थलों सें संकर या संस्ष्टि है अथात्‌ 
एक द्वी स्थान पर कई अलंकारों का प्रयोग है जैसे 
जुगल सैल सित हिमकर देखल एक कमल दुइ जोतिरे 
फुललि मधुरि फुल सिनन्‍्दुरे लोथाएल , पाँति बइुसलि गजमोति रे 
यहाँ अतिश्योक्ति, विरोधाभास ओर अनुप्रास अलंकार हैं। 
इसी प्रकार-- 
चिकुर-निकर तम-सम, पनु ग्रानन पुनिम ससी 
नयन पंकन्न के पत्तिश्राश्रोत एक ठाम रहु बसी 
में चपसा, रूपक और विरोधाभास का संकर है | 


८ 


उक्ति-सोन्दर्य और वाग्वंदग्ध्य' 


: विद्यापति के काव्य का एक बड़ा भाग उक्ति-सौन्दर्या और 
वाग्वेदश्य के उदाहरण के रूप में उपस्थित क्रिया जा सकता' 
है। हम देख चुके हैं कि विद्यापति कोरे कवि ही नहीं थे,. 
उन्होंने जीवन के विभिन्न क्षेत्रों का अनुभव किया था, कटु सत्य 
को परखा था, राज्यों के उत्थान-पतन फो वेखा-ससमका था और 
समाज-चेत्ता सनोपियों फो भाँति आचार और धमे को एक वार 
फिर सुर्श खलित करने की चेष्टा. की थो। उत्तका काव्य-ल्लान 
मी अपूच था। अतः जहाँ उनके काठ्य में कल्पना के ऊँची 
से ऊँची उड़ान हैं, वहाँ पांडित्य भी है, लौकिक अनुभव भी है, 
बौद्धिक तत्त्व सी है | उक्ति-स्थापन और वाग्विलास के रूप में 
ये तत्त्व प्रकट हुए हैं । * । 


चक्ति-सोन्दय के लिए विद्यापति के काव्य में लोकोक्तियों का 
प्रयोग एवं दूती-प्रसंग में दूता का वाग्चातुर्य देखना उचित है । 
लोक में जो सत्य प्रतिष्ठित हो चुका है अथवा जिसे कवि ने 
अनुभव कर इस योग्य सममका-है. फि लोक-जीवन में प्रत्ति- 
थ्ठित हो, इसे उसने श्रत्यन्त * क्षेप में सुबद्ध रूप में रख दिया 
है। ऐसी पंक्तियों ने आम मैथित्री लोकोक्तियों का रूप प्रहण 
कर लिया है। डा० उमेश मिश्र ने “अपनी पुस्तक “विद्यापतति: 
ठाकुर” (प्ू० १०१-११६ ) में विद्यापति पदावली से १८७ 
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लोकोकियोँ उपस्थित की हैं। यहाँ हम उनमें से कुछ लोकोक्तियाँ 
देते हैं । इनसे कवि के विस्तृति अनुभव का पता लगेगा । 

१--अ्पन वेदन तिहि निवेदश्म जे पर वेदन जान 

( अपना दुःख उसी से कहो जो दूसरे का दुःख समझ 
सकता हो ) 

२--अ्रपनहु न देखिश्र श्रपनुक देह 

( अपनी देह आप ही नहीं पेखी जाती है ) 

३--श्राइति पढ़ले चुम्िश्र विवेक 

(अवसर पड़ने पर लोगों की विषेच्चुद्धि का पता 
लगता है ) ' 

2?--प्रादरे जानिश्र श्रगिल काक्ष 

( किसी के पास जाने पर यदि वह आदर भाव से मिल्ले 
तो समझ को काम सिद्ध होगा ) 

४--छै।च कांचन ने जानय मूल 

( काँच सोने का सूल्य नी समझता ) 

६---आरति गाहइक मदग चेताल ' 

( श्रावश्यक्रता पढ़ने पर ही जो खरीदता है बह महँगा दी 
खरीदता दे ) 

७--ऊुदिना द्वित तन श्रनद्धित रे शिक नगत सोमाव 

( यह संसार का नियम है कि कुसमय में हित करने वाले 
भी शत्र हो जाते हैं । ) 

८+--चोरि पिरीति द्वोय लाख गुन रंग 

( नो प्रम छिपा कर किया जाता है उसमें लाख गुना 
अधिक पानन्द आता £ ) 

+-न पूरे श्रसय गन दारिद पिश्रास 


( थोड़े घन से दरिद्र सनुष्य की प्यास नहीं घुकती ) 
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१०-हिपिदों फा छश्नो पाँलसि छनयए श्रनल फरए मपान .* 
( घिउ वियों के जथ पंग निकलते हैं तो वे आग में कूद 
पच्तोर्ढँ ) 
7१--बड़ेशो यूखन नि दुहु फश्नोरे खाए 
( वढ़ी भूख में भी दोनों हाथों से नहीं खाया जाता ) 
१२--मणि फादव लेपटाए रे 
तएँ की हुनक गुन जाए रे 
(मणि कीचड़ में लिपट जाती है तो क्‍या उम्रका गुण 
घला जाता हैं. ) 
१३--मानिक परल कुबनिफ दाथ 
( मणि सूख वणिक के द्वाथ में पढ़ गई ) 
१४--णनर कण्ठे की मोतियद्वार 
( बन्द्र के गक्ते में मोती का हार पहराइये, तो क्‍या  ) 
१४--घानर मुख की सोभए पान 
( बंन्दर के मुंद्द में पान की क्‍या शोभा ? ) 
१६--सॉकर खाईत भाँगए दाँत 
( शक्कर खाने से किसी के दाँत टूटते सुने गये हैं ९ ) 
१७--ठिश्वार फाँ जो सींग जनमए 
गिरि उपारण चाइ 
( सिश्रार के यदि सींग निकल भार्ये तो चह भादेगा चलों 
पहाड़ उखाड़ लें ) 
ए्घ--सीत समायेल वसन पाइ्श्र 
तेंदहु की उपकार 
( शीत को सम्माप्रि पर कपड़े मिले तो उससे क्‍या उपकार 
छुआ ? ) 
१६--हाये न मेट पान क रेहा 
( द्वाथ के मल्ने से पत्थर पर पड़ी हुई ज्कीर नहीं मिट॒तीं ) 
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इन अनुभरों को विद्यापति ने आश्चयन्ननकू रीति से 
अ'गार के प्रसंगों में चसपा कर दिया है, अधिकतः दूती-वचन 
ओर मान के प्रसंग में, जीवन के अनेक ज्षेत्रों से प्राप्त किये 
गये अनुभवों को इस प्रकार ऋआगारनिष्ठ कर देना अत्यन्त 
कौशल का काम था, जिसके कारण विद्यापति के काध्य में एक 
दिशेष प्रकार की चमत्कारिता आ जाती है। यद्द भी स्पष्ट हो 
जाता है कि कवि भाव में विभोर होकर कयिता नहीं करता 
था, उसकी बुद्धि सचेष्ट रहती थी और जहाँ आवश्यकता 
पढ़ती, वहाँ वह्ट रस-प्रतिष्ठा में सहायक बनती । ये लोकोक्तियाँ 
कवि के अन्तपट और स्वभाव पर विशेष प्रकाश डालती हँ-- 
( ९) कवि भाग्यवादी है। जिसके सामने अनेक राज्यों 
न पत्रठे गयाये, उसके लिए. भाग्यवादी और 'वसरवादी चन 
जाना शआआश्यय की बात नहीं-- 
दे ने मेट परखान के रेहा 
अ्रवसासर लागस लह्ए उपकार 
अ्रयसर बदला रह पनताय 
गेज्ञ जठउबन पुनु पलट न श्रावए केवल रह पचताव 
(२) परस्तु यह कर्म में विश्वास करता हैं और साहस को 
कभी भी छो हना नहीं चाट्रता-- 
माहइस साहिश्र ब्रताषे 
सफर साहस ता हों. छिषि 
(३) बह 'मसुपुरुष छा उपासक है-- 
मुन्ननक प्रेम दम समतूल | ददइत कनके दिगुन होय मूल 
मुपुर्प फाहु ने तेश्‌द  नेद 
सुपुझप झबड़ ने हाएत ने दाने 


कर हट हि 2 ःि 
मुपुद मम करा नि छा 
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छुपुदपष वचन पान फ रेह 
सुपुस्प विलसय से बर नारि 


(४) उसने दुःख-सुख, योग्य-अयोग्य 


इस संसार को सममा है-- 


सकल फंठे नि! फोकिल बानि 
घिनु दुस मुग्य कफरहु नहि शेए 
सब फुल मधु मधुर नहिं 


फी भिन्नता से भरे 


दूती-प्रसंग छी वक्तियाँ देखते दी घन पड़ती हँ-- 


या 


जेद्दि खन निश्रर गमन टोय मोर 
तेदि खन कान्द्र कुसल पुदें तोर 
मन दय घुभल तोहर शप्रनुराग 
पुन फल गुणमत्ति पिश्न मन जाग 
पुनु पृद्ध पुनु पुद्ध मोर मुख देरि 
कहिलिशो फाईनी कट्टचि फत वेरि 
थ्रान वेरि श्रवचरि चल आन 


श्रपने रमस फर फट्टिनी कट्वि फत बेरि 


आान वेरि श्रववर चल आन 
अपने रमंस कर फह्िनी कान 
लुबरुघुल॒ ममर कि देश उपाय 
घाॉघल हरिल न छाद्य ठाम 


ये घनि फप्॒रलिनि सुन हित वानी 
प्रेम करवि श्रव्॒ सुपुरष जानी 
छुणनफ प्रेम देम समवूल 
दह इृद फनफ दिगुन दहोय मूल. 
डटइत 'नहिं , ढुटे प्रेम अ्रदभूत 
जैसन बढ़त मृनालकफक सूत 
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सबहु मतंगज भोत्ति नहिं मानी 
सकल कंठ नहिं! कोकिल चानी 
सकल समेय नहिं' ऋतु वसन्त 
सकल पुरुष नारि नेंह गुनवन्त 
भन विदयापति सुन चर नारी 
प्रेमक रीति श्रव बुकर विचारी 
कूट के विषय में हमने अलग ही लिखा है। वह तो 
निश्चित रूप से पांडित्य-प्रदर्शन के लिए द्वी है। उसके पीछे 
चमत्कार फी भावना हैं, वह धमे-साधना नदीं जो सूर के कूटों 
दे मूल में काम करती है । 
सम्भोग-चित्रण में विद्यापति ने लौकिफ अनुभवों का सार 
समेट कर रख दिया है | काव्य में इस प्रकार के प्रसंगों का प्रवेश 
गर्ित अवश्य साना जाता है परन्तु इन स्थलों से भी कवि की 
विदग्घता पर प्रकाश पड़ता है | सम्भोग के चित्रण (सुरतारम्भ, 
रन, रत्यन्त ) सर में भी हैँ, परन्तु उन्हें इतना विस्तार नहीं 
दिया गया है, न उनदा इतना सूदम चित्रण हो हैं । 
रदस्यवादी पर्दा के सम्पन्ध में भी यही बात कही जा सकता 
ट । यहाँ लीकिक झोर पारलीकिक सम्बन्धी को एक साथ 
निमाने ही चप्टा स्ग्ट्ट है | 
पस्तुत; विद्यापति महान पंडित थे ।ह_म उल्लेख कर चुके 
छू हि इनझ लिये काज्य प्रकाश की एम टीका की प्रतिक्षपि की 
गटे थी इससे यद निश्चित रूप से सिद्ध दो जाता हे फिये 
सरठत काइ्य-शाख मे नदी मॉति परिचित थे । उनके काव्य से 
डरानिफार्गो ( विशेषकर उद्परेज्षा ) का यहुत सुन्दर प्रचुर प्रयोग 
किया गया है। सह अनुभूति के कबि नदी । चद्र पढठित कवि 
हैं। बडी कारण है कि सन्दनि एछ हा प्रसंग पर खनेत तरह रा 
ह्पना ा का आाराप जिया है योर कवित्व-शक्ति और भाँति 
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मांति की तर्फ-प्रधान दक्तियों के द्वारा वाग्वेद्रण्य की स्थापना 
की है | उदाहरण के लिए, उन्होंने एक ही स्नान-प्रपंग 
पर कई पद फह्दे हूँ । प्रत्येक पद्‌ में नहै-नईहे ददमावसाएं की गई 
हैं| उनके अध्ययन से यह साफ़ पता चक्ष जाता है कि कवि 
अनुभूति को पीछे डाल फर अपनी उत्प्रेज्ञा-पढुता दिखाने की 
चेष्टा फर रहा हैं | नायिका नहद्दा रही है या नहा कर उठी है, 
उसके बालों से पानी की यूं दे' कर रही छू । इस बात को कषि 
ने तीन पदों में. मिन्न-भिन्न प्रकार की कल्पना करते हुए इस 
फला-विदग्धप्ता फे साथ प्रकट किया है -- 
(९) चिकुर गरए जल घारा 
जनि मुख भमि हरे गेश्रए. श्रेंघारा 
(२) चिकुर गरए छल घारा 
मेद बरिस घलनि मसोतिय द्वारा 
(३) फेस निगराइते बह जलघारा 
चामरे गलय 'छत्ि मोतिय हाराला 
यहाँ अनुभूति का प्रश्न ही नहीं है, कवि को नवीन-नवीन 
“शदभावनाएँ फरना ही प्रिय है | पहले पद में वह एक फवि-रूढ़ि 
का आश्रय लेता हे कि अंधकार चन्द्रमा ( प्रकाश ) से उर-कर 
भागता है. और रोता है। दूसरे पद में नल ऐसे मेघों की 
कल्पना कर ता है जो पातो के बदले मोती बरसाते हैं। तीसरे 
पद में मेघ का स्थान चमर ने ले लिया जिसमें ढँके हुए - मोती 
,टूट-टूट कर गिर रहे हैं ' ये सब फल्पना फे खेल हैँ । यहाँ रस. 
प्र की बात ही चूथा है| 
* हम ऊपर दिखा चुके हैं. क्रि उदाहरण अलंकार के रूप में 
अथवा पद्म के -धिपय- का 'निर्वाद् करते हुए अन्त में विद्यापति 
ने जो फितनी ही सू्तियाँ कहीं हैं. वे अपूर्व एेँ। इस प्रकार फी 
सृक्तियों का भी साहित्य में अपना स्थान है। तुज़्सी; रद्दीमः 


श्र विद्यापति ; एक पअ्ध्ययन 


गिरिघर, बन्द आदि कवियों के काध्य में इसी तरह की कितनी 
ही सूक्तियों का प्रयोग हुआ है| वृन्द॒ और गिरिधर जेसे नीति- 
कवियों का आधार ही इस प्रकार की सूक्तियाँ हैं । ते बात कहने 
फे लिए ही, उक्ति घटाने के लिए ही लिखते हूँं। विद्यापति में 
यह यात नहीं | वहाँ सूकक्त का विषय के साथ दी विकास 
हुआ है. यद्यपि उसका अस्तित्व अलग भी उतना हो चमत्कारिक 
है| प्रमचन्द्र के साहित्य को छोड़ कर हिन्दी के किसी लेखक 
ओर कवि में ऐसी सुन्दर सूक्तियों का कमघट नहीं मिलेगा 
जिनमें जीवन, नीति, मानव-सन समाज ओर शिष्टता के 
सम्बन्ध में इतनी सुन्दर बाते! समास-रूप में कहीं हैं । 
आश्यय है फि विद्यापति ने अपने झृद्गारिक काव्य में ऐसी 
सूक्तियाँ लिखीं जिनका रति भाव से दूर काहदी सम्बन्ध हो 
सकतो है और उनका पदों के विपय से निर्वाह किया। इस 
प्रदार की परिस्थिति और किसी काज्य में नहीं हैे। ऐसा क्यों 
है क्यों विद्यापति ने नीति और शूद्वार का बेमेल जोड़ किया ? 
उत्तर स्पष्ट है। फबि विद्यापति के अन्य ग्रन्थों से पता चलता 
है कि स्वर्य समन्‍्हींनेि अपने चारों आर के जीवन का बढ़ा विस्तृत 
अध्ययन किया था । अतः मनके लिये इस प्रकार की नीतिप्रद्‌ 
सूछियाँ लिखना अमस्मव था । संस्कृत मुफ़र्का में यत्न-तत्र नीति 
ओर छगार का गठबन्धन भी दो गया था | परन्तु ऐसा 
गठयस्थन कमी-फर्मा हास्यप्रद मी दो सकता है जैसा विद्यापति 
की ही इन सूक्तरयों से प्रकट शोता है। दूती नायिका से प्रार्थी हे 
छि बह नायक को संतुष्ट रूर दे | यहाँ सायिका का यह कदना--- 
घिर नि खद्धवन थिर नि देह, गिर नदिं रदिए बालमु सभो नेह 
दिर लदि पान ई संसार, एक पए थिर रद पर उपफकार 
एड्स. झापम्था ई व्यवहार, पर परोड़ाएं ज्ियने थिर भार 
मनी विदावति सलि झट् सार, से प्ीवनन ले पर उपकार 
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एक संफी स्वार्थ को उपस्थित फरते हूँ भौर उक्ति को 
द्वास्यास्पद घना देते हूँ । जीधन की सारी परिस्थितियों भौर 
उनसे प्राप्त निष्कर्पो' को खग्ार मात्र की ओर प्रवाद्ित फरना 
फाञ्य की एक पड़ी विडम्बना है | कवि का यह्‌ प्रयत्न इलाध्य 
नहीं हैँ । माजोचक का यह फयन कि वियापति फो “समाज की 
मैतिक उन्नति फी अमिज्ञापा थी या 'विद्यापति कविता द्वारा 
नेतिक शिक्षा प्रदान फरने का ठोफ बह्दी उपाय फाम में लाते 
६ जो यिश्वकवि शेक्सपिश्रर और कालीदास ने किया हैं, 
उन्होने अधिक भ्रभावोत्पादंक होने 'फे फारण सरख नैतिक 
सूक्तियाँ कामिनी के मुख से कह्दलाई' हैँ” ( देखिये, विद्यापति 
काव्याज्ञीक ).किसी भी प्रकार उपयुक्त नहीं है। ऐसे प्रयोग 
स्वयं फवि की उक्ति “मानिक पढ़ल कुषानिक द्वाथ” चरितार्थे 
फरते हैं।.... पा ह 

जो दो इन नीति की सूक्तियों का कवि के काव्य में महत्त्व- 
पुर्ण स्थान हैं। स्वृतन्त्ररूप से उनका ,अध्ययन अवांधनीय नहीं 
हे । इस अध्ययन के द्वारा हम कषि की अनुभूतियों, उसके 
ज्ञानाजन क्षेत्र, स्त्रमाव॑ एवं उसके' जीवन-सम्बन्धों सिद्धान्तों 
के सम्बन्ध में बहुत कुछ जान सकते हैँ। इस प्रकार फो सूक्तियाँ 
पदावली को छोड़ कर अन्य ग्रन्थों में भी मित्ञती हूँ। डाक्टर 
उमेश मिश्र ने अपने प्र'थ में इनका संकलन किया है। स्पष्ट हैं 
कि इस प्रकार फी लोकोक्तियों को विद्यापति भपने-काज्य फे 
प्रारम्मिक फाल से अपनी रघना में स्थान देते हैं । 


हि 


विद्यापति के दृष्टिक्रूट 


मध्ययुग फे रृष्णोपासकों में दृष्टिकूट लिखने फी शैली भी 
चली है । सूरदास के दृष्टिकूट प्रसिद्ध हैं। परन्तु सूरदास 
से पहले विद्यापति कितने ही दृष्टिकूटों की रचना कर 
घुफे थे । 

विद्यार्पत पंटितों के समाज में रहते थे। ऐसे समाज में 
हृदय फी अपेया मस्तिष्क का ही अधिक आदर होता है। अतः 
फोई आश्यय नहीं कि वे क्लिप्ट कल्पना फी ओर क्ुके। 
विद्यापति के कूट राघा के सौस्दर्थ और प्रेस-विरह-जन्य फाय- 
ब्यापारों फे सम्बन्ध में लिखे गये हैं : 

(१) कवि ४पमा अलंकार का आश्रय लेता है और 
छपसानों की स्थापना इस प्रकार से करता दै कि थे उपभेय का 
स्थान भर सके और एक नारी-चित्र की सृष्टि करें। छदाहरण 
के हिए, ग्रिद्यापति का प्रसद्ध कूट ४, जिसे हम हन्यन्न भी 
सद्धत कर घुके हूँ-- 

माधव कि कट्टय सुन्दर रूप 
भर ओर प्र 
प्लयरान चरण सु शोमित गति गज्नराजक भाने 
कमर पदलि पर सिद्त समारग, तापर मेंश सामने 
भेद ठपर दुइ कमल फुलायल नाल बिना शझचि पाई 
मदिमय द्वार घार बडे सुरसरि ते नदि' कमल सुस्ताई 


विद्यापति के दृष्टिकूद श्श्र 


अघर भिम्ब सन दसन दाद्िम बरिजु रवि सठि उगयथिक पासे 
राष्ु दूरि बहु निश्ररो न आवयि तें नहि करय गरासे 
सारंग नयन, वयन पुनि खारग, सारंग तप समघाने 
सारग उपर उगल दुु सारंग फेलि करथि मधु पाने 
यहाँ पर उपमभेयों के स्थानों पर उपमानों की स्थापना करने और 
इस प्रकार क्रमशः नख-शिख-पर्णन करने का चमत्कार तो है 
ही, 'सारंग' के श्लेप से कूट फो अधिक यूढ़ बनाने की चेष्टा 
गई है। इस प्रकार इस छन्द में कूट फी दो शैलियों का मेल 
है | एक उपमेय के स्थान पर केवल उपसानों फी स्थापना, दूसरे 
श्त्ञेप द्वारा गूढ़ता लाने का प्रयत्न | इस प्रकार फे कूट विद्यापति 
में कई मिल्ष जायेंगे | 
(२) एक दूसरे प्रकार के कूट वे हूँ जिनमें अथ संदभ से 
निकलता दे और कभो-क्रभो कई शब्दों के संदर्भा' को बराबर 
मिलाते-चलाते श्रथ-सिद्धि होता है। ऐसे संदर्भा' वाज्ने पदों में 
प्रत्येक पंक्ति का पहला संरभयुक्त शब्द अत्यन्त गृढ़ होता हैं, 
उसका भेद खुल जाने पर क्रम से चल कर अथ-प्राप्ति दो जाती 
है | विद्यापति के काव्य में इस शैक्षी के भी कई कूट मिलेंगे-- 
माघव णाइत देखलि पथ रामा ** श 
गरड़ासन सुख त्तातक वाहन ता सप्र गति अ्मिरामा 
दच्छु खुता ःचारिम पति भगिनी तनव वरनि सम रूपा 
सुरपति ,श्ररि दुद्धिता पति चैरी तें मरि मैल - अनूपा 
अदिति तनय बरि गुरु चारिम गता सम श्रानन कोती 
कुम्म तनय तसु श्रसन तनय तठु कोन चैधावलि मोती 
ननन्‍्द घरनि तनया' तसु वाइन तठ रुम माकक छोनी 
कामघेनु पति ता पति प्रिय फल उरज इनल निम्ति जीनी 
भनविद्यापति सुनु चर जौमति अपरूप रूपक रंगे 
रखन श्ररि पतनी तातक वाइन तपता सह पाविश्र संगे 
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इस फूट का विश्लेषण इस प्रकार होगा 
(१) गरुद्ासन सख तातक वाहन ता सम गति 
( गरुद्ासन अर्थात्‌ कृष्ण के सखा अथोते्‌ अज़ुन के पिता 
अर्थात्‌ इन्द्र फे वाहन अर्थात्‌ ऐरावत ) ऐरावत फे समान 
जिसकी गति है, ऐसी नायिका 
(-) दब्छुसुता चारिम पति भगिनोी तनय धरति' सम रूपा 
( दरुछ की चौथी सुता अर्थात्‌ रोद्दिणी फे पति अथोत्‌ 
सोम या चन्द्रमा फी भगिनी अथात्‌ कामदेव की स्त्री रति ) रति 
जंपा जिसका रूप 
(३) मुरपति श्ररि दुष्ठिता सम घैरी तें भरि मेलि अनूपा 
( सुरपति 'भरि अर्थात्‌ दिमालय, हिमालय की पुत्री अथोत्‌ 
पाय॑ती के पति अर्थात्‌ शिव के बैरी, अथात्‌ कासदेव ) जो 
कामदेय के प्रभाव फे कारण अनूप दिखलाई पढ़ती दे, 'अर्थात्त्‌ 
पढ़ती लबानी के कारण ओर भी सुन्दरी लगती हे 
४) अदिति तनय भैरी गुद चारिम ता सम शआ्रानन कांति 
( अदिति-सनय श्र्थाव वेबता, उनके बेरी देत्य, देत्यों के 
गुर शुक्र, उनसे चौथा | बार ] चन्द्र ) चन्द्रमा की भाँति कांति- 
यान जिसका मुग है 
(४) झुम्म तनय तमु झसन तनय तमु कोष भैतायलि पाती 
(हम्मन्सनय अथांत अगरत, चनका अशन समुद्र, समुद्र का 
धुप्त मौनी ) दाँत ऐसे ई जैसे मोती के समुद्द की पौंति छगी हो 
(६) नंद भरनि तनया तम बाहन ता समर माझफ सीनी 
( नरद-धरनि अर्थात्‌ यशोदा, उसकी पुत्री, साया अथवा 
दगा, दुगा न र्मिद् ) सिद्ध की कटि जैसी जिसकी कटि 
क्षय हू 
(झ) फामगेस पति ता पत्ति ध्िय फल ठरन इनल लिनि ली भी 
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( कामघेन्ठु पति वेल, उसके पति [ स्वामी | शिव, उनके 
प्रिय फल बेल [ विल्वफल |) विल्व%ल की भाँत जिसका 
कुच कठोर है 

(८) रावन अरि पतनी तातक तप ता सह पाविश्र संगे 

( रावन अरि रामचन्द्र की पत्नी सीता के पिता जनक ) 
जनक के समान जो तप करे वह उस नायिका का खट्टवास प्राप्त 
कर सकता हैं । 

अथे हुए-- 


विद्यापति कहते हैं--उस युवती का रूप-रंग अपूव है| हे 
माधव, मेंने उसे जाते हुए देखा। ऐरावत की चाल की तरह 
उसकी गति हे । रति की तरह उसका रूप है। योवन चढ़ रहा 
है. ( कामदेव दक्षिण है ), इससे और भी सुन्दरी लगती है। 
इसके मुख की कांति चन्द्रमा-जेसी है । दांत जेसे मोतियों की 
पंक्ति लगी दो.। सिंह की कटि की तरह क्षीण कटि | विल्वफत्ल 
की तरह कठोर छातियों। कोई घड़ा तपी द्वी उसे प्राप्त कर 
सकता है | 
स्पष्ट है कि कवि ने परम्प्ररागत रूढ़ सामग्री का ही प्रयोग 
किया है, परन्तु एक नए ढंग से जिससे, सौन्दय तो कुछ बढ़ा 
नहीं, व्यथ की माथापश्ची दाथ-पल्ले पड़ी । 
इसी श्रेणी के कुछ कूट हैँ जो इतने कठिन नहीं हैँ, ऋद्धला 
को इतनी दूर तक नहीं खींचा गया है, -जितनी दूर दम उसे 
ऊपर उद्धृत पद में खिंचा हुआ प।ते हैं-- 
माघव, जाइति देखलि पथ रामा 
शअब्ला श्रदन तारागन वेढ़लि चिकुर चामर श्रनुपामा 
जलनिधि मुत सन बदन सोहावन, सिखर बीज रद पाती 
कनकलता जठि फरल छिरीफल बीद्ि रचल.- बहु भाँती 
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झजेश्रापुत रिपु वादन जेइन ता सन चलु बिमि राही 
सागर गरह सानक्षि बर कामिनि चललि भवन पति ताईी 
सगपति तनय तासु रिंप् तनया ता गति जेहन समाने 
एरि बादन तेहि हेरइत हेरलरिद कवि विद्यार्पत भाने 
( अरुन ८ सिन्दुर-विन्दु; तारागन वालों में शुंये मोती; 
जलनिधि सुव< चन्रसा; सिखर बीज >> अनार का दाना; कंनक- 
लतानल-नाग्रिका की देह; सिरीफल्न « कुच; अजेभासुत रिपु बाहन 
जेहन ता सन घलु जिमि राष्ट्रीअजेआसुत अथौत्‌ बकरा; 
उसका रिपु दुर्गा, दुर्गा का बाहन सिंह; सागर" गरदरेल- 
७-६० ६६ सोलष्ट शव गार; खगपत्तिरे तनय तासु रिपु तनया 
पतिच्आअथात पन्द्रमा; चन्द्रमा का पुत्र बुद्ध; चुद्ध का श्र 
सय; सूय की पुत्री यमुना; हरि वाहन रू गराड़ ) 
पथ इस ध्फकार है 
भफृष्ण ने राघा को मारगे में जाते देखा । उसके मस्तक पर 
सिन्दृर-जिस्द मूगाक रद्द था; उसे घेरे हुए थे याक्ञों में गुंथे मोती 
ओर छाले केश । घन्द्रमा की तरह सुन्दर उस नायिका का मुख 
' था; अनार के दानों जसी दार्तो की पंक्ति। बह सिंह के समान 
निर्भीक, निःशफिगति से चकी जापष्टी थी। वह २६ शगार से 
मज यर स्रेमी से मिलने चली थी। श्रीकृष्ण नायिका की प्रतीक्षा 
यमुना की गति के समान धीरे-धीरे थविचरण कर रहेथे। 
भनि जिस तरद गरय दर से दी वेख लेता है, राघा को दूर 
ये ही आते देगा किया । 
€ 5 ) विरह-सम्पन्धी पर्दों में एक विचितन्न प्रकार के कृ 
या प्रयोग हुआ हे जिसका परिचय हमें फेवर विद्यापत्ति के 


$ पार प्र/नि हातो है 
> कूह आये हैं 
हे बा! - प्र 


| 
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सादित्य में ही मिलता है। क. इसमें गणित फा प्रयोग किया 
गया और संख्यावाचक शब्दा के ध्वनि-साम्य फो लेकर अथे 
निकाले गये हैं | सर. वर्णाक्षरों को गिनती धतला दी मद है और 
उन्हें क्रमशः विठालने पर फोई शब्द वन जाते हैँ। इसके साथ 
दी कही-फट्टी लक्षणा के प्रयोग ने और सो विचित्रता उत्पन्न फर 
दी ऐ- 

भरम भवन तेज्ि गेलाए गुरारि 

जे देखि गेलाए तेकर युन चारि 

प्रथम एगारह फेरि दिश्व पांच 

तीएफ तेगुन योड़े दिन सांच 

जेकर चगुन सम लिश्र फ विचारि 

हैं ते भल नद्दि कह्थि मुरारि 

चालिस काटि श्रधा हरि देल 

तैँ मोर जीवन एदन सन भेल 

[ दे कष्ण तुमने भ्रम से ही भुबन छोड़ दिया और चतज्ते 

गये | जिस वयस को तुम देख गये थे, अब उससे 'चोगुने वयस 
को प्राप्त हो गई हैं। ११-५८ १६ वर्ष की ( जिसका तीन शुना 
नव्वे या नव्य ) नई वय थोड़े दही दिन फे लिए सत्य है (अथोत्‌ 
थोढ़े दी दिन रहती दे )। तुधने नहीं बिचारा कि (जिसका 
चौगुना सौ दे अर्थात्‌ २५) पच्चीस वर्ष की आयु तक दी तो 
विलास का सभय है। इसी सेतो कोई तुम्हें अच्छा नहीं 
कहता । ( चाज्लीस का भाघा, बोस ) विष ( यहाँ विरद रूपी 
विष ) मुझे दे गये, इसी से तो मेरा जीवन ऐसा दो गया। ] 

प्रथम एकादस दे पहु. गेला 

सेहो वितित मोर कत दिन मेला 

रति अवतार वयत मोर मेल 

तइ्श्नो न पह्ु मोर दरतन देल 
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( प्रथम अक्षर अर्थात्‌ 'कः और एंकादश अक्षर अथात्‌ ट; 
कट अवधि | जिस अर्वाघ को देकर चले गयेथे, उसे बीते 
हुए कितने दिन हो गए। यौवन के चिन्ह प्रकट हुए तब भी उन 
प्रभु ने दर्शन नहीं दिया । ) 


माघव माधव होहु समघान 
तुझ बिन करव झुवन रित्रु पान 
श्ष्ठद६ 
प्रथम पचीस श्रठाइस मेल 
ता सम बदन हेम हरि लेल 
पिं्चिस अठारह विष तनु जार 
छिति सुत तेसर से जिव भार 
सुमिरिझ्॒ माघव ते दिन सिनेह 
जे दिन सिंह गेल मीनक गेह 


[ झवनरितु -- १४--६७-२० विष । प्रथम क; पच्चीस +- प; 
अठाइस-> ल; छित्तिपुतत-+मंग्रल; तेसर--संगल से तीसरा अर्थात 
शुक्त (कामदेव ) | 


जे दिन, सिंह गेल मीनक ग्रेह-सिंद राशि का नाम है 
मं और मीन राशि का नास है “११ 'स! से मस्तक; 'प! से 
पद्‌ | जिस दिन तुम्दारां मस्तक मेरे पद पर पड़ा अर्थात जिस 
दिन तुम मेरे पेरों पड़ते थे। 


क्षथ-- हे ऋष्ण, सुनो; तुम्हारे घिरह में में विष-पान कर 
लू गी। मेरा कमल-जेसा मुख विरद-रूपी 'प्राले के लगने से 
मुरका गया है। मदन मेरा तन जला रहा है। कामदेव मेरे 
प्राण ले रहे हैं। हे माघव, कुछ तो उस दिन के भेस का स्मरण 
करो जब तुम मेरे पाँव पढ़ते थे ।” 


विधारत फैे दृप्टिशटूट हर 


मसापय घुभाली गश गून आए 
इथ इन दह गुन देह थे धैगून गोंद देलद ऐोस काम 
घालिए पोट घारि चौटाई से में से पट मेरा 
कयटी ढारइ पेलि नि हानर प्रैलइ ए्ममछ दकोरा 
सो शंम क# नी इम्ता है से उर हसर पसने 
में विर्खत घुल काट लागत घुणछ कारन के सूद घाने 
सादि वादि दए झुंद वियशित से दत फर उपदस 
पहुझ विपाद रह्दे नहिं पायी दुइ बन करप गरमे 
मनद्दि ग्रिद्यापति मुनु घए ऐौमति तादि फरत प्रेश्य बापा 
आापन मन दे परद्ि रिफ्ायों कमल नाते दुए खापा 
( है माधव, तुम्दारे गुण आज समझी। असंस्य शपय 
साने से क्‍या में मी नवीन पय की हूं, तुम भी नधोन पय फे 
ये, परन्तु तुम फपटी छेलि-विज्ञाम फी बात फ्या जानो ९ तुमने 
मेरे क्षीवयन फो निष्फ्त फर दिया। तुम मेरे प्राण के प्राण हो | 
मुम्दें देकर न जाने फ्या सुख मिलता ऐ ! लोग कितना 
शपष्टास फर रहे हैँ, प्रमु फा वियोग सद्दा नहीं जाता, निश्चय 
दी विप पान फर लूगी। विद्यापति कहते हैं, राधा, भेस में बाघा 
पौन टाज़ सफ्ता है। अपना मन देफर दूसरे फे मन फो 
रिकाना चादिये जिससे फानरलनाल फी घरद फाई दो टूफ ने फर 
सके | )* 





$ पच दुन देख गुन दस सी से गुन रन १० ८ १०२८ १०० 
८ः है,०० ०० मल भ्रसंएय रे 
चालिस कांटि चारि चौठाई>- चालीस में से चार पटा फर जो 
पया उठफा चौथाई४:४2०- - 55३5; है सतह ब्न्नय श्र्थति नथीन 
बय नयी थाम के नौ बुप्ता दे5-६००००००००० ( नौ सौ काटि पर्यात 
नये एग्म श्र्थात नये नायक | छाठि फाटि दह घुंद वियर्नित साठ में 


१२५ विद्यापति ४ एक अध्ययन 


(४) एक अन्य प्रकार के कूट का प्रयोग हुआ जो बुकौचल 
धन कर रह गया हैं। उदाहरण के लिये नाचे का पद उद्ध त है । 
जिससे यह ज्ञात दोगा कि कवि अश्लीज् एवं गोप्य बातों को 
कूट का आश्रय लेकर प्रकट करना चाहता है। इस पद से दो 
यातें साफ़ हो जाती हैं, एक तो यद्द कि. कवि की 'भावना | गार 
में डूबी हुई है, उसकी नायिका ऋतुमतों होने का सन्देश भेजने 
से भी नहीं चुकती । दूसरी बात यद्ध है कि कवि इन कूद पर्दो 
में “बुधजन” को सम्बोधित कर रहा। वास्तव' मैं चिद्यापति का 
का सारा काव्य इतना पांडित्यपूण है कि उसका आनर्नद इसी 
चर्ग का वर्याक्त विशेष रूप से ले सकता है | उद्धव « पद है-- 


ऊुसुमित कानन कुज बसी | नेनक काजर घोर मसो 

नख सों लिखिलिन्हि नत्िन क पात | लीखि पठौलन्दि आखर सांत 
प्रथमह्टि लिखलन्हि पहिल बसनन्‍्त | दोसरहिं' लिखलन्दि तेसरक अंत 
'लिखि नहि' सकलन्हि पहिल वसन्‍्त | पहिलहि' पद श्रछ्धि जीवक अंत 
मनहि विद्यापति अच्छुर लेख | बुध जन होंथि से कहथि विसेख 


( बन छुसुमित हो गया । कुंज में बैठकर विरददिणी नायिका 
नेत्रों के काजल की स्याही बना कर प्रेमी को पन्न लिख रही है । 
कमल-पत्र पर नख से सात अक्षर लिखती है--'कुसमित 
कानन” अर्थात्‌ में पुष्पवत्ती या ऋतुमत्ती हो गई | पहले लिखा- 
यह पहला बसंत है अर्थात्‌ पहला यार ऋतुमती हुई हूँ, योवन 
का अ्रवेश द्वो गया अर्थात स्नान को प्राप्त दो गई.। फिर यह 
लिखने जा रहो थी--“कामदेव ( बसंत का अनुज ) सता रहा 


दूस निकाल देने पर जो रह जाता है उसमें से शून्य हटा कर जो 
रहे+२६०-- १००५०; ५४८००५४--पंच-- पांच इन्द्रियाँ या पंच लोग 
दुइ धुन दो और शूत्य -- २० ८ विष  > 
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है? परन्तु “फदर्प” ज्िख नहीं पाई क्योंकि पहला शब्द ही 
प्राण ले ठाज्ता । कवि फहता एं--सममदार विशेष अथ कहेंगे। 
सक्तेप में, विधापति की कूट-शैलियों से एम पाठफों फा 
परिचय फरा चुफे | यहाँ हमें इतना और फएना है फि सूरदास 
के फूटों और विद्यापति फे कूटों में कुछ शैक्ञी-माम्य दोते हुए सी 
मायना पेमिन्स्य एै। विध्यापति फे फूट फे मूल में पॉडित्य-प्रद्शन 
की प्रदृत्ति और शागार-भावना हँ । सूरदास फे कूट भक्त फे 
ध्यान फे लिए ऐसी सामपी उपस्यित करते हि जो मधुर रस को 
स्थिर करने फे क्षिप नितान्त आवश्यक ६ं। “युग दम्पति” फी 
विल्ास-मुद्राधों को धर्म की मित्ति देकर धारणा-ध्यान फी वस्तु 
शना देना सूरदास फा काम ऐै। विद्यापति “कौतुफ, चमत्कार, 
पाठित्य” इन भावनाओं से आगे नहीं घढ़े। इसीलिए उनका 
'कूट-फाण्य उत्तम काव्य फी फोटि तक नहीं उठ सफा । 


१७ 
विद्यापति का प्रेम-दशुन 


विद्यापति सोन्दये-शास्त्र के द्वी ज्ञाता नहीं, बह स्वयं बड़े- 
रसिक प्रेमी भावुक जीव जान पड़ते हैं। उनकी अनुभूति इतनो 
तन्मय नहीं है जितनी चंडीदास की प्रेम-विह्लत पद्ावली सें-। 
फवीन्द्र ने “आधुनिऋ साहित्य” में विद्यापति और तुलसोदास 
की तुलना इन शब्दों में की है-- 

“विद्यापतिर कविताय प्रेमेर भद्गो, भ्रेमेर नृत्य, प्रेमेर 
दामपत्य, चण्डीदासेर कविताय प्रेमेर तीत्रता, प्रेमेर आलोक | 
ऐड जन्य छन्द, संगीत एवं विचितन्न रंगे विद्यापतिर पद 
एमन परिपूर्ण एइ जन्‍्य ताहाते सौन्दर्य सुखः सस्भोगेर 
आरम्भेर एमन तरंग-लीला । एड केवल योवनेर प्रथम आरम्भेर 
आलनन्दोच्छास केंचल अविमिश्र सुख एवं अव्हाहत संगोत 
ध्वनि | ढुःख नाइ ये ताहा नहे, किन्तु सुख दुःखेर माझखाने 
एकय अन्‍न्तराल व्यवधान आछे | हय 6ुख, नय दुःख हय 
मिलन, नय विरह, एद रूप परिष्कार श्रेणी विभाग । चण्डो- 
दासेर मतो, सुरंख दु:खे विरह मिलने जड़ित दृश्या याय नाई। 
सेइ जन्य विद्यापतिर प्रेमे यौचनेर नवीनत एव चण्डीदासेर 
प्रेमे अधिक वयसेर भ्रगाढ्ता आछे । चण्डोदास गभीर एवं 
व्याकु विद्यापति नवीन एवं सधुर ।” सचमुच कवि विरदी 
अभिन्न राममरणि के प्रेमी ब्राह्मण चंडीदास के गीत सिलयो- 
न्माद और वेदना-छारुण्य के अन्यत्तम उदाहरण दोंगे। मिलने 
में प्रेमी का हृदयोल्लास कैसा तीब्र है-- 
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शाह दिन परे यंहुया ऐल, देखा न इश्त पराण गेले 
ऐवक सद्दिद बरला पले, फटिया माइत परापाण ऐल 
दुछि योर दिन दुसेते देद, मसुरा नगरे छिले न माल 
ए सब दुस दिल ना गरिय, तोमार कुशक्षे छुशले पानि 
ए खत्न दुहन गेल है दूर, पाराय्य रतन पहलाम फोड़े 
ए गन पोकिफ्ल झाठिया छसफ गान, भ्रमर परुफ तादारतान 
ओऔीर चेदना में त्रिय के नाम का साधुर्य फुछ ऐसा है-- 
स्द, फेया सुनाइले श्याम नाम 
फायर मितर दिया भरमे पसिल गो ग्राकुल फरिल मोर प्राण 
ने छानि फतेक मधु श्याम नामे प्ोदु गो यदन छाडिते नि पारे 
बपिते णविते नाम श्रवश फरिल गो फेमन पाइ रुइ्ट तारे 
परन्तु विद्यापति में भी कितने ही पद इस प्रकार फे मिल 
जाते हैँ... 
(१) माधव ऐमर रएल दुर देश 
फेशो न फटइ सलि झुशल सन्देश 
युग युग जिमरधु बमथु लख फोछ 
एमर व्रमांग हुनफ फोन दोछ 
(०) चिर दिने से विद्धि मेल श्रनुकूल रे 
दुदू मुख ऐरइते दुह्दु से श्राकुल रे 
ब्राद्दु पसरिया दुद्दे दहु घर रे 
दुद्दू श्रघरामृते दुह्ु मुख भर रे 
दुद्द तन फॉपइ मदन उछुल रे 
फिंफि फिपरि किष्टिणी सचल रे 
जतदि स्मित नव बदन मिलल रे 
दुष्टु पुलकावलि ते लहु छह्टु रे 
रसे मातल दुद्दू बचने खसल रे 
विदयापति फट रखतिन्धु उद्यलल रे 
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प्रंसी के दुःख-सुख की अनेक अवस्थाओं को विद्यापति ने 
अत्यन्त सद्दानुभूति से देखा है। नायक-नायिका विलग हो रहे 
हैं। कवि कहता है... 
विछोह विकल्न मेल दुहुक परान, गर गर अन्तर भरए नयान | 
दुहु-मने, मनासिन जागि रह, तिल बिरसन नेंह केहु काहू ॥ 
निशब्द सूतल नींद नहि आयउ वियोग वियाधि विथरल गाय | 
हुदुक दुलह नेह दुहु मलजान, दुहु जन छृदय इने पचवान ॥ 
कवि शेखर जान यह रस रंग, पर बस प्रेम सतत नह भंग। 
कृष्ण-चिरह में व्याकुल गोप। वियोग-यातना से अधीर हो 
कर इस तरह चितन करती हैं... 
हरि मथुरा पुर गेल, आन गोकुल शून भेल । 
रोशत पिश्वर शुके, पेनु घावह मथुरा मरुखे | 
अब सोइ यमुना कूले, गोप गोपी नहिं' बूले । 
सामरे तेजब परान, आन जनमे होयत्र कान | 
कानु होयच जन्न राधा, तब जानक बिरहक बाघा। 
विद्यापति कह नीत, तत्र रोदन होए सम्रुचीत ॥ 
इसी प्रकार एक दूसरा पद यों है-- 
एस दिन दछदय हरण छुल श्रवे सघन दुर गेल रे 
रॉकक रतन हेड़ाएल जगतेश्रो घुन मेल रे 
विद्दि निरदय कोने दोरें दहुँ देल दुख मन मघ रे 
मन कर गरले गरारिए प्रान आतम बघरे 
जीवन लाग भरन मन भरन सोह्यवन रे 
मिलन का स्वर्गीय उल्लास और विरद् की ममों तिक वेदना 
दोनों के चित्रण करने में विद्यापति अपूय हैं। उनके द्विरुमक 
रचनाएँ अन्य साहित्यों के बंडें-बड़े कवियों के सामने रखी 
जाती हैं। नायक न नायिका से विदा माँगी । कवि नायिका की 
दुःखानुभूति का वण न करता है-- 
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रामा ऐे से किम घिसरल घाइ 
फरे घरि माघुर अनुमति मगइते ततहदि पढ़ुइल ग्ररछाइ 
दिल्ठु गदगद सो लहु लहु झासरे जे किल्ठु फटल बर रामा 
फठिने फले पर तेछ्ि चलि श्राग्नोल चित्ध रहल सोह ठामा 
युगक्ष प्रेमियों फो विरद्ावस्था का वर्ण न है-- 
विद्योए विकल मेल बुर परान, गर गर अन्तर ऋरए नयान | 
दुद्ू मनी मनाहिण छागि रहू, तिल पिसरन नहें फेहु फाहू ॥ 
निशन्दे यूतल नींद नहि आय, वियोग वियाधि विधारल गाय। 
दुद्दुक दुलए नेए दुदु मल जान, नुष्दु जन मिलने मघथ पचवान ॥ 
फवि शेसर जान यए रस रंग, परव्त प्रेम सतल 6हू भग | 
परन्तु विद्यापति नायकलायिकों फे मिज्ञन, भाष-मित्ञन; 
ओर विरद्द तक ही नहीं रद्द जाते, वे आगे बढ़ फर भारतीय 
फाज्य-परम्परा का अनुसरण करते हुए इनके फेलि-विज्ञास का' 
भी अद्वितीय वण न करते हैँं। कदायित्‌ कालिदास को छोड़ 
फर इनकी समता नहीं हो सकती । 
सुरवांत का एक दृश्य हैं-- 
सुरत समापषि छुतल घर सागर पानि प्रयोपर आपो | 
फनक सम्झु जनि पूणि पुणारी घएल सरोसइ भोंपी ॥ 
सखि दे माधव केलि चिलासे 
मालति रप्रि शग्रली नाए श्रगोरसि पुनुरति रंगक श्रासे 
बदन मेराए घएलीन्दि मुठ मएंडझल कमल मिलल णमु चन्दा 
ममर चकोर हुश्नश्नो श्ररताएल पीठि श्रमिण मकरन्दा 
इस प्रकार हम देखते है कि कवि ने प्रेम की प्रत्येक अवस्था 
का सामिक चित्रण किया हैं और उसका प्रत्येक -चित्र श्रद्धितीय 
६ | विद्यापति का काव्य-वैभव किसी भी श्रोम कवि के काव्य- 
वैभव से फम नहीं हे | उन्होंने भ्रेमी जीवन के प्रत्येक उतार 
चढ़ाव को अत्यन्त समीप से देखा है । जैसा हम बअन्यत्र कह 
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चुके हैं, वे रोति शास्त्र के पडित थे. और संस्कृत काव्यों, मुक्तकों 
ओर महाकाव्यों के ज्ञातक | इसलिये उनके अधिकांश गीति- 
साहित्य.का आधार रीति-शास्र और प्राचीन मुक्तक हैं। परन्तु 
सारा प्रेमी जीवन तो इनमें सिमट नहीं आता। जो नायिका 
भेद, वयः सन्धि, रति-प्रसंग आदि शास्त्रीय उपकरणों के बाहर 
रह जाता है, चह् कम महत्त्वपूर्ण नहीं है,,भल्ते ही साहित्य- 
ममेज्ञ एवं शाख्न-पंडित उसकी अवद्देलना करें | प्रेम के अभ्यान्तर 
का इन्हीं अछ्डों से सम्बन्ध है ओर केवल रीति-अनुमोदित 
प्रेस-चण न में इनका स्थान नहीं होता । परन्तु विद्यापति 
ने इन अनुभूतिमय प्रसंगों को अपने फाव्य में स्थान देकर 
उसके श्रेस-पक्त को पूर्णता प्रदान की है । ु 

विद्याति के ऋष्ण-काव्य की विशेषता यही है कि उसमें 
सूरदास आदि हिन्दी भक्तों के काव्य की तरह किसी. प्रकार भी 
आध्यात्मिकता का चित्रण नहीं है। राधाकृष्ण लौकिक नायक 
नायिका से ऊपर नहीं उठ पाये हैँ। कदाचित्‌ कवि का 
अभिप्राय भी यद्दी था। यह सच होते भी वह राधाक्रष्ण को 
पूणंतयः लौकिक नायक-नायिका नहीं बना पाया है। विद्यापति 
कृष्ण को 'पहु! ( प्रभु ) आदि भक्ति-परक नामों से स्मरण 
करते हैं। और इस प्रकार उनके चाहते न चाहते एक प्रकार 
की वह आध्यात्मिकता उनके भी राधा-कृष्ण काव्य में आ जाती 
है जो.पृ्ववर्ती पुराणों और परवर्ती कवियों और आचार्यो' ने 
उपस्थित की है । उस युग में बंगाल में राधा-कृष्ण-मक्ति पयाप्त 
मात्रा में श्रचलित हो गई थी। मैथित्न प्रान्त में, पर्वेतों की 
तलहटी में, .राघा कृष्ण के प्रेस मिलन और विरह विषयक गीत 
'ष्णघमाली' और 'शुक्तथमाली' के रूप में चल रहें ये। सच 
तो यह है कि राधा-कृष्ण के तीन पक्ष हैं; काव्यमय, घार्मिक 
भोर आध्यात्मिक । इनका विकास भिन्न-भिन्न समयों में हुआ । 


विद्यापति फा प्रेम-दर्शन श्र 


कस पिकास-फक्रम फो सममे यिना हम विद्यापति के फान्य को 
उम्युक बीधिका नहीं दे सकते । 

यह एम सप घछानते हूँ कि एमारे भीकृष्ण ऐतिहासिक 
उयक्ति है. और भागवनादि प्रन्थों में उसके बिस एतिएा का 
चर्गन है ( अतिप्राऊत बातों को हूटा फर ) वद्द ठोफ ही हैं। 
पत्तु प्रमका्यों एवं मुक्त में क्षण का जो रूप मिलता है 
उपके पीछे इतिद्राप्त का फोई श्रनुमोद्न नहीं है। जहाँ तक 
कल्पना जाती है राधा-ऊप्ण और गायों फ्ी प्रेम-गाथा 
अनमूम में प्रचलित रही द्ोगो आर उसा को ग्राश्नित बना 
घनाकर लोक-ांतों और समीतोवयागोी गांतों का निमोण हुप्रा 
होगा | यदू कथा झिसो प्रफार मिथिला ओर विद्धार द्ोती हुई 
बग देश में भी पहँची होगी। यहाँ ठसे धार्मिक और साहित्यिक 
रूप दिया गया । घार्मि5 रूप पुराणों और ४पनिपरददों में मिक्षता 
है. छाहित्य में ऊृष्ण-राधा के फेल्ि-विज्ञास का पद्दिज्ञा परिचय 
गीवर्धननाथ और जयदेव फी रचनाओं में पहली घार मिलता 
है | यहाँ हम देखते हैं. कि राघा-कृष्ण को प्रणय-फेलि को उसी 
प्रकार मंगलगांन फे रूप में रखा गया है जिस प्रकार प्राचीन 
संस्कृत शाल््र में शिब-शिवा फो स्वीकार किया गया है। उसी 
प्रकार यहाँ मरादित्य में पदल्ली झार राघा-कृष्ण को प्रयोग किया 
गया हैं। यह स्पष्ट है कि उस समय तक ( १२वीं श० ) राघा- 
कृष्ण को दर-पावतंा फो स्थान मिल चुका था। अव हमें यह 
देखना है. कि दृर-पावती का क्या स्थान था? (१) हर- 
पार्वती घार्मिक जगत में देवी-देवता थे, १२वीं शत्ताब्दी तक 
राधा-कष्ण भी दत्ता स्वीकृत हुए। (२) कति हर-पावती 
के क्रीदा-विलास फो मुक्त-मुख्र बणन करते है यहाँ तक 
कि अत्यन्त उच्छेखलता से उनके संगलाचरण में भी 
यही रूप श्रतिप्ठित हैं। कालान्तर में यद्दी रूप राधा-कष्ण 

ह्‌ 
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को मिला | स्वयं हर-पार्वती का यह रूपतांब्रिकों की कृपा का 
फल् हें | पहले घारणाओं में ध्यान लिए युग्म के वासनामय 
चित्र लिये गये; इस प्रकार धार्मिक मंत्रों और कृत्यों से 
विज्ञास-क्रीड़ा का गठबन्धन हुआ | जगन्नाथपुरी के मन्दिर के 
आसन-चबित्र इसी मनोवृत्ति का फल्न हैं। जो हो, संस्क्रत के इन 
कवियों ( गोवर्धन और जयदेव ) को राधा-कृष्ण का खूड्डारी 
रूप खड़ा करने में कोई कठिनाई नहीं हुई । उन्होंने केवल राधा- 
कृष्ण को प्राचीन शिव-शिवा का स्थान भर ही दे दिया। यही 
अलम था। 


विद्यापति तक पहुंचने तक न राधाकृष्ण-काव्य ही अधिक 
बिकसित दो पाया था, न उनका कथा-रूप ही निश्चित दो 
सका था। विद्यापति के सामने पुराण थे और जयदेव का 
काव्य ' उन्होंने कुछ कृष्ण-कथा को इनसे ग्रहण किया, कुछ 
गर्भसंद्ििता जैसे ग्रन्थों के आधार पर स्वयम्‌ गढ़ । जयदेद 
के काव्य की भाषा, भाव, विषय ओर. शैल्ञी ने उनका पद्‌-पद्‌ 
पर नेदृत्व किया, परन्तु उन्होंने कथा के ढाँचे, विषय-निर्वाह, 
विषय-विस्तार और भावना-वैचित्य की दृष्टि से अनेक 
मौलिक उद््‌भावनाएं उपस्थित कीं। वे सस्कृत साहित्य के 
पंडित थे, उन्हें अपने काव्य को मुक्तक का रूप देना था, अतः 
वे संस्कृत मुक्तकों के प्रभाव से भी नहीं बच पाये। यह बातें 
अलेक उदाहरण देकर ठोक सिद्ध की जा श्रकती दैं। जैसे 
अमरुक के ये पद 


१ तह्ठक्‌ च्राभिमुख मु्खं विनमितं दृष्टि: कृता पादयोः | | 
तस्थालाय. कुतूइल तरे श्रोत्रे निरद्धो मया || 
पाशि भ्याम्य तिरस्कृत: रुपुलक: स्वेदोद्गयोद्‌ गण्डयो: 
सख्य: कि करवाणि यान्ति शत धायत्‌ कंचुके सन्धयः 


विद्यापति का प्रेम दर्शन १३९ 
« गआालोलामलकावली विलुलितां विप्रचलत्‌ कुण्डलं | 
किश्विन्‌ मृष्ट विशेषक तनु तरेः स्वेदाभ्येसः शोकरेः 
तनन्‍वया यत्‌ सुरतान्ततान्त नयनं त्ंक्रिम रतिव्यत्यय: 
तस्वाँ पातु चिराय कि हरिदर ब्रह्मादिमिदेवत्तः | 
कुछ परिवर्तन कए देने पर विद्यापति ने इस प्रकार लिख 
दिये हैँ -- 
- १ अवनत श्रानन कए हमें रहलिहुँ वारल लोचन चोर | 
पिया मुख रुचि पिवय घाश्रोंल जानि से चान्द चकोर ॥ 
ततहु सो इठे इठि मोम आनल धाएल चरन राखि | 
मधु के मातल उड़ए न पारए तहश्रश्रो पसारए पाँखि ॥ 
माघव बोलल मधुर बानी से सुनि मुंदु मोभ कान | 
ताहि अवसर ठाम वाम भेल घारि धनुष पचवान ॥ 
तनु" पसेव पसनिह्नि वासलि तश्सन पुलक बागु 
'चुनि चुनि भए कांचुश्र फाटलि बाहु बलाय माँगु 
२ विगलित चिकुर मिलित मुख मण्डल चान्दे वेढल घनमाला 
मणिमय कु््डल नुवने इलित भेल घामे तिलक बहि गेला 
सुन्दरि तुश्न मुख मंगलदाता | 
रति बिपरीत समर तद्दि राखवि कि करत्र इरिह्दर घाता॥ 
किर्किन किनि किनि कंकन कने कन घन घन नूपुर बाजे 
रति रणे मदान पराभव मानल जय जय डिंडिम बाजे 
' केवल मुक्तक कवि द्वी नहीं, पंडित विद्यापति की दृष्टि जिस 
श्रेष्ठ काव्य की ओर उठ गई उसी से उन्होंने अपनी सामग्री 
ले ली और अपनी प्रतिसा की छ!प देऋर उसे साहित्य के बाजार 
में उपस्थित किया है जैसे भारबि का यह श्लोक 
तिरोक्तितान्ता नि नितान्त माकुलै रमां विगाह्य दलकैः प्रसारिनिः 
यमुर्व॑धूनां वदनांनि तुल्यतां' द्विरेफ इन्दान्तर्ति; सरोस्है; : 


/ 
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. विद्यापति के इस पद्‌ में प्रतिधिम्बित है' 

जाहइत पेखल नहाइल गोरी | कत्ति सजे रूप घनि आनलि चोरी 
अलकहि' त्तीतल तेहि श्रति सोभा | अलिकुल कमले वेढ़ल मघु लोभा 
ओर माघ ओर विद्यापति की इन पंक्तियों में है 
वासांसिः न्‍्यवसत यानि योषितस्ताः शुभ्राद्युतिभिरदयसिततैभु देव । 
अत्याज्षु) सनपन गलड्जलानि यानि स्थूलाश्रु खू,ति मिररोदितेः शुचेन ॥॥ 
सजल चौीर रह पयोवर सीमा, कनक-बेलि जनि पड़ि गेल द्वीमा। 
श्रो नुकि करतद्दि चाददे किम देहा, श्रबद्दि छोड़व मोहि ते जब नेहा ॥ 
ऐसन रस नहिं पाओ्रोव आरा, इथे लागि रोह गलय जल घारा॥ 
स्पष्ट रूप से भाव-साम्य है। यही नहीं, कवि ने पग- 
पग पर अपने अगाध संस्कृत काव्य-ज्ञान का सहारा लिया 
है। यही कारण है कि उनकी उपमाएँ कालीदास की उपमाओं 
से टक्कर लेती हैं और उनकी कल्पना में मोह नहीं है। हम 
अन्य स्थान पर कद्द चुके हैं कि विद्यापति के काव्य वैभव का 
बहुत कुछ श्रेय उनके रीति-शास्र-ज्ञान फो है। परन्तु यह 
कहना भी अनुचित नहीं होगा कि उनके पांडित्य ने उनकी 
कल्पना में चार चाँद लगा दिये हैं ओर उनके काव्य को 
बाग्वेद्रध्य, कल्ला एवं चमत्कार से विभूषत किया है। कहाँ- 
कहाँ से, विशाल संस्कृत काव्य के किन रत्नों से, किन भाषकोषों 
से उन्होंने अपने लिए विषय और उनके निर्वाह के अ्रसंग 
निकाले, यद्द लग्बी खोज का विषय हे, परन्तु यहाँ इस खोज 
को छोड़ना द्वी पढ़ेगा। परन्तु कालिदास, हष प्रभ्न॒ति महा- 
कवियों की छाया ढूँढ़ने में देर नहीं लगेगी। संःकृरत साहित्य 
में काल्ीदास उपमा-अलंकार के बादशाह कहद्दे जाते हूँ । “उपमा 
कालिदासस्य ?] परन्ठु स्वयं विद्यापति उनसे किसी प्रकार कम 
नहीं है। हिन्दी साहित्य भें उन्तका जोड़ मिक्नना द्वी कठिन 
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हू (संस्कृत कवियों के प्रभाव के लिए विरतृत उल्लेख 
देखिए, विद्यापति काव्यालोक, विपय प्रवेश विद्यापति और 
संस्कृत कषि ) 

यह स्पष्ट है कि विद्यापति ने राधाकष्ण के लौकिक प्रेम 
का ही चित्रण किया है।वह आदश प्रेमी नर-नारी के पिरह- 
मिलन की कथा है। उनके काञ्य में छुरुक्षेत्र के गीता ज्ञान 
दाता, मद्याभारत के ऐतिट्ासिक व्यक्ति, साधारण नायक- 
नायिका के रूप में हमारे सामने पहली बार आते हैं। जयदेव 
की कथा खण्टड-फाज्य है; उसमें प्रेमी जीवन की इतनी परि- 
स्थितियाँ नहीं हूँ जितनी विद्यापति के काव्य में । परन्तु दीत्रता, 
उल्लास, फावर बेदना और कष्ड-सहन में अद्वितीय होकर 
भी यह प्रेम परकीय नहीं है | कृष्ण-राधा के 'पहु” ( प्रभु ) हे, 
पति हैं। ये नागर हैं, वे नागरी हैँ। अतः परकीया प्रेम की 
गह्ठित भावना विद्यापति के पदों में है। राधा का प्रेम रवकीया 
का आत्मघमपंण है, विश्वासपू्ण आत्मद्ान है। इसी से 
इसे सरलता से भक्ति-पक्त में डाला जा सकता है और एक 
बड़ी जमात में विद्यापति के काव्य को इसी दृष्टिकोण से 
देखा भी गया है | इस भक्ति का रूप मघुर भक्ति है। भक्त काः 
निःस्थार्थ एकांत आत्मसमर्पण--यदी मधुर भाव को भक्ति है | 
नि:संग रह कर नहीं, प्रेम में घुल कर, रंग में डूब कर। 
राघा का कृष्ण के प्रति आत्मसमपंण आत्मा के परमाधत्मोन्मुख 
द्ोने का प्रतीक छे।“तातल सेकत बारि बिन्दु सम सुतपित 
रमणि समाजे” यह तो भक्ति परक है ही। परन्तु पदावलो में 
भी मधुर भक्ति ध्यनित की जा सकती है और राधा-कृष्ण की 
भावना को जीवात्मा-परमात्मा का रूपक बनाया जा सकता 
है। साहित्य. की राधा की अनन्य द्म्पत्य भमक्तिपक्ष ग्ें भक्त 
का भात्म-वित्तेप बन जाता है । 
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परन्तु हमें यह सान लेना पड़ेगा कि विद्यापति ने अपना 
रचना को उस दृष्टि से नहीं देखा होगा जिस दृष्टि से उनके 
'पर्दों को चैतन्य ने देखा ! उनकी शिक्षा-दीक्षा, उनका वातावरण, 
उनके संस्कार इसके प्रभाण हैं| परन्तु काज्नान्तर में कृष्ण-भक्ति 
की धारा ने उनके पदों को अपना लिया ओर जिस प्रकार 
मंदाकिनी के जल में पड़ कर सब्र कुछ गंगाजल दो जाता है 
उस प्रकार परचर्ती युग सें ये पद भी पूत ध्म-गीत हो गये । 
ऐसा इसलिए हुआ कि वातावरण इसके लिए तैयार था, भक्ति- 
सूत्र ओर श्रीमद्भागवत की साक्षियाँ सामने थीं-- 
यथा बज्ञगोविका नाम्‌ 
( नाभैक्ति सूतः ) 
पम्ठि वर्ष सहाणि तपस्तप्त” मया पुरा । 
नन्‍्द गोप ऋजस्कीणं पाद रेणय लब्धये ॥ 
( श्री मदूभागवतत ) 
आदि पुराणों में स्वयं भगवान श्री कृष्ण ने कहा हे 
मन्याहात्मयं मत्तवर्य्या मच्छुद्धा मन्यनोगतम्‌। 
छानान्त गोपिका पाथ ! नान्‍्ये जानन्ति तरवतत: || 
इसी से जब जयदेव ने गीत गोबिन्द्‌ में लिखा--- 
घीरे समीरे यथधुना तीरे बने वसत बचनमाली 
गोपी पीन-पयोधर मद्न-चश्वल कर युगशाली 
तो उन्होने अनायास द्वी भक्तों के हृदय को छू लिया। चह्द 
चिल्ला उठे-यही ता रहस्य है, यही उपासना है, ऐसी ही 
एकान्त-निष्ठा चाहिए, गोपी भाव ही पूजा है।इस प्रकार हम 
देखते हैँ कि यद्यपि विद्यापति का प्रेम काव्य प्राकृत हैं, 
आध्यात्मिक अथवा धामिद्त चेतना उसके सूल में शून्य के बरा- 
बर है, तथापि हम उसे मधुर भक्ति के अन्यतम उदाइरण और 
गोपी-भावा भक्तों के लिए धम-काव्य भी कह सकते हैं । 


११ 
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विद्यापति के फ॒ष्ण काव्य ने मरे साहित्यालोचकों के सामने 
एक समस्यापूर्ण पॉरिम्यिति उत्पन्न फर दी है। उसके तोन हल 
हमारे सामने ६-१ उसकी अतःघारा कृष्ण भक्ति है। २--चह 
खअंगार खाव्य मात्र है जिसमें घमे या समध्यात्म फी भावना 
नं है। ३-बह ख्रा-पुरष ( राधाकण्ण ) के प्रेम फे रूप में 
ज्ञीवात्मा धार परमात्मा के सम्पन्ध का प्रतीक उपस्थित करता 
है। दाना मतों में मूलतः विरोघ जान पढ़ता है और इनमें से 
प्रत्येक फा समर्थक अपने मत फे प्रति बढ़ा पक्तपात रखता-हैँ । 
आचाय॑े पं० रामचन्द्र शुक्त लिखते ६ूँ--- आध्यात्मिक रंग 
के चश्मे आम फल बहुत सस्ते हो गये दूँ । उन्हें चढ़ा फर जैसे 
छ लोगों ने गीत गोविन्द के पर्दों में आध्यात्मिक संकेत बताया 
धघैम दी विद्यापति फे इन पदों फो भी। इस सम्पन्ध में 
यह अच्छी तरह सम्रक रखना चाहिए कि लीलाशों का फोतन 
कृष्णा-मक्ति का एक प्रधान अंग है। जिस रूप में कोलाएँ 
चर्णित हैं उसी रूप में उनकां प्रदण हुआ है और उसी रूप 
में वे गोलोक में नित्य साने जाते हैँ, जहाँ यृन्दायन, यमुना, 
निकुंज, फदम्प, सखा, गोविकायें इत्यादि सथ नित्य रूप हैं । 
इन लीलाओं का दूसरा अर्थ निकालने की आवश्यकता नहीं ।*? 








१ [इन्दी साहित्य का इतिद्वा८ प्रृ० ऊ१ 
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डा० रामकुमार वर्मा और सी आगे बढ़ जाते हैं--उन्दोंनि 
शिब-सम्बन्धी जो पद लिखे हैं वे तो अवश्य भक्ति से ओत- 
प्रोत हैं--किन्तु श्रीकृष्ण और राधा सम्बन्धी उन्होंने जो पद्‌ 
लिखे हैं उनमें भक्ति न द्दोकर वासना है इस क्षेत्न में जयदेव 
की खंगार भावना ने विद्यापति को बहुत अधिक प्रभावित 
किया है ।? कुमारस्वामी और जनोदन मिश्र बिद्यापति के पदों 
से रहस्यात्मक अर्थ निकालते हैं । कुमार स्वामी का कहना है-- 
कुमार स्वामी पहले व्यक्ति हूँ जिन्होंने विद्यापति को इस दृष्टि- 
कोण से देखा है | उनके मत का खंडन करते हुए श्री विनय- 
कुमार सरफार ने लिखा है “राधा कृष्ण साहित्य की पार्थविकता, 
शारीरिक सोन्द्य के वर्णन, नारी-हृदय की दुर्बलताओं, मान- 
वीय अपुर्णता, संसार के कदेम-व लुष और ऐन्द्रियता के चित्रों 
को हम किसी भी प्रकार सुल्ा नहीं सकते, उनकी संख्या इतनी 
अधिक है | सच यह है कि विद्यापति के संसार में इन्द्रिय-जन्य 
आनन्द के सिवा भोर कोई आनन्द है दी नहीं । 

इस बात को श्री कुमार स्वामी ने समझा है, परन्तु उन्होंने 
हिन्दू नेतिक धारणाओं, कौठुम्विक व्यवहार-सम्बन्धी हिन्दू 
विचार ओर वेष्णव विचार-घारा के परम्परागत शध्यथ द्वारा 
उस कलंक को धो डालने की चेष्टा की है। वे इस प्रयत्न में 
पूर्णतः असफल रहे हैं......।” डा० जर्नादन मिश्र का मत 
है--“विद्यापति के खमय में रहस्यवाद का सत्त जोरों पर था। 
उसके प्रभाव से बच कर;निकलना और किसी अधिक निष्कंटक 
मार्ग का अवलम्बन करना इन्हें शायद्‌ ग्रभीष्ट न था अथवा 
अभीष्ट होने पर भी तुलसीदास की वरद्द अपने वातावरण 
के विरुद्ध जाने की शक्ति इनमें न थी | इसीलिए ज्रीं और पुरुष 
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के रूप में जीवात्मा और परमात्मा फो उपासना फी जो घाराः 
उसड़ रही थी उसमें इन्होंने अपने को वहा दिया है | “इंश- 
भक्ति सम्पन्धी पद-रचना में कुछ भेद है। निगु ण रहस्यवाद: 
आर इनके रहस्यवाद में कुछ भेद हैँ | जो निगु णवादी 
होते हूँ वे जीवात्मा और परमात्मा को स्री-पुरुष के रूप में 
देखते हैँ, किन्तु वह ग्वरूप किसी ज्यक्ति विशेष या रूप-विशेष 
का योतक नहीं दोता | वद खीत््व और पुरुपत्व भाव-पम्बन्ध 
का केवल वर्णनात्मक रूप होता है; । 
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विद्यापति इस सिद्धान्त का अवलम्बन कर त्रह्म और जीव के 
सम्बन्ध को अनुभव फरते थे। हिन्दू शाक्षों के पंढित होने 
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ओर उनमें श्रद्धा और विश्वास रखने के कारण उन्हें रहस्य- 
वाद के सिद्धान्तों को राधा-कृष्ण, शिव-पावेती, सीता-राम 
अथवा जीबात्मा-परसात्मा की साधारण स्थिति के वर्णन 
द्वारा अनुभव करने और कराने में किसी प्रकार की शंका नहीं 
होती थी” । उन्होंने शिव सम्बन्धी तीन पद्‌ उद्धत किये हे-- 


(९) फोन बन वसथि महेस ) 
केझो नहि. कह्थि उदेस ॥ 
तणेवन. वसतथि मदेस। 
मभैरय करथि कलेष ॥ 
कान कुडल हाथ मोल । 
ताहि बन पिश्ा मिठि बोल ॥ 
जाहि बन सिकिओ्रो न डोल। 
ताददी बन पिश्रा इसि बोल ॥ 
एकहि वचन बिच मेल | 
पहु उठि परदेस गेल ॥ 


६ कवि का प्रश्न है--परन्नह्म का निवास स्थान कहाँ है, इसे 
कोई नहीं जानता । उसकी अन्तरात्मा कहती हे--तप में। 
बहा तपोमय है। शंकर तप कर रहे हँ। उनके कानों में 
योगियों का कुडल है और हाथ में भिन्षा-पान्न है। जिस घोर 
तपश्चयों में छमाधि की अवस्था में चित्त-वृत्तियों का नितांत 
'निरोघ हो जाता है, उसी में भगवान भक्त के अत्यन्त निकट 
होकर उससे हंसते-बोलते हैं, परन्तु जहाँ खाघक के हृदय में 
किचित भी अहंकार उत्पन्न हुआ, एक वचन का भी अन्तर 
पढ़ा कि यह अनुभव गया। भक्त और भगवान के बीच में 
अइंकार चाधा-रूप है | ) 
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(5) एम उन दे सलि रूसन मदेस। 
गौरि विकल मन फरराय उदेख ॥ 
तन श्रामरन बसन भेज्ञ भार। 
नयन बद्दे जल निर्मल घार॥ 
पुदे दी पंचुकफ जन इच तोदि। 
रगददि बाटे देखल घूढू बटोएि ॥ 
श्रंग में थिकैन्टि विभूति सरूप । 
की फट्टव प्रसु फेर सुन्दर रूप ॥ 
फवि विद्यापति यद्ट पद्‌ मान। 
शिव जी प्रयट मेला गौरिक ध्यान ॥ 

( गौरी या जीवात्मा के मन में ऐसी शंका हुई है कि मुझसे 
कोई अपराध दो गया हैँ । इसलिए महेश या परमात्मा मुमसे 
रुप्ट दो गये हैं। विकल दोकर गौरी महेश फो खोजने 
लगी भादि ) 

(३) भगवान राम चन्द्र को लेकर रहस्यवाद फी स्थापना-- 

विद्टि मोर परसन मेल। 
रघुपति दरसन देल॥ 
तेखलि बदन अ्रमिराम | 
पुरत सफल मन फाम ॥| 
जागि उठल-पयो बान। 
च्रसि नहि रहल गैश्ान॥ 

* भनहि विद्यापति भान है। 
सुपुरय न कर निदान है ॥ ु 

( पिघाता मेरे ऊपर प्रसन्न हुए। रघुपति का मुमे दर्शन 
मिला । उस सुन्दर मुख को मैंने देखा | हृदय की सभी 
लालसाएँ पूरी दो गई | कामदेव के पॉचों वाण मानो एक साथ 
ही प्रयट हो गये। सुझे छुछ भो अपनी सुध घुध न रही। 
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विद्यापति कहते हैं कि सज्न पुरुष किसी बातकों अंतिम दशा 
तक नहीं पहुँचाते । ) 
(४ ) साधारण रहस्यवाद्‌-- 
एक दिन छुलि नवरीतिरे 
जल मिन जेहन पिरीति रे 
एकहि' बचन बिच मेल रे 
इंसि पहु उतरो न देल रे 
एकह्टि पलंग पर कान्ह रे 
मोर लेख दुर देस भान रे 
(एक दिन ऐसा था जब जल ओर मीन की तरह हम 
लोगों में प्रगाढ़ प्रीति थी ज्ञिसफा नया-नया स्वरूप नित्य प्रकट 
होता था) केवल ए७ दात का अन्तर द्वो गया और हंस कर 
प्रभु ने उत्तर भी नहीं दिया। यह जीवात्मा में अह कार फी 
उत्पत्ति हुईं । कृष्ण एक ही पलंग पर हैं पर मालूम पढ़ता है 
जैसे दूर देश में हैं। यहाँ पतंग से मतल्ष शरीर से है। 
जीवात्मा और परमात्मा का निवास ओर परस्पर अनुभव 
शरीर के भीतर ही द्योता है । साधक जीब उसे इसी पत्नंग 
पर पा लेते हैं. परन्तु जो मोह-अस्त है उसे परमात्मा का 
अनुभव भी नहीं दाता । निकट होने पर भी बह उसके लिए 
बहुत दूर द्वोता हैं । ) 
अपनहिं नागरि अपनहि दूत- 
से अभिसार न जान चहूत 
की फल तेसर कान जनाए 
- ग्रानन नागर नयन बझाये 
ए. सखि राखद्दिप्ति अपनुक लाज 
परक दुआरें करहद जनु काण 
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परक दुआरे फरिश्र जश्मों फाण 

शअ्रभुदिन अनुखन पाइय लाण 

दुहु दिस एक स्रों होइके विरोध 

तकरा बढ़ाइते कतए निरोध 
(कवि कहता है--हे सखि, दे जीवात्मा, तू आप ही नायिछा 
है आप द्वी दृती है| तेरा जेसा अभिमार है वह अपूर्त और 
अलौकिक है। तात्पर्य यह हैँ कि आत्मा ओर परमात्मा के 
बीच में किसी माध्यम की आवश्यकता नहीं। तीसरे व्यक्ति को 
अर्थात्‌ दूती को अपने हृदय की बात चताने की आवश्यकता 
ही क्या हँ। लो, नायक आ गया। अपने नयन की दृप्ति करो। 
परमात्मा के अनुभव के बाद भी जब जीवात्मा संसार में क्िप्त 
रहती हैँ तो कमि ज्यथित होकर कहता है--हे सखि अपनी 
लाज रखो। पराये द्वार पर दृद्धल मत करो। पराये द्वार पर 
जो टइ्दल करता हे उसे क्षण-क्षण लांछित ज्ेना पढ़ता है।. 
उसका दोनों दिशाओं से एक सा बिरोध द्वोता है अर्थात्त ऐसी 
अवस्था में न परमात्मा ही प्रसन्न होता है न संसार ही । 
इसमें कया बड़ाई ? यद्द विरोध किस लिए ? इस उक्ति से कबि 
जीवात्मा को परमात्मा की और उन्मुख करना चह्दाता है। ) 

. जहाँ तक उन छुछ पदों का सम्बन्ध हे जिन्हें दमने 
छझावतरण के रूप में दिया हैं. या जो डा० जर्नादन सश्र ने 
“विद्यापति” में सम्रहीत किये है, इसमें कुछ सन्देह नहीं कि 
एक प्रकार का रहस्यवाद उनमें हैं. जिसमें जीवात्मा और 
परमात्मा की कल्पना ख््री-पुरुष के सम्बन्ध के रूप में की गई 
है। इस रहस्यवाद को सामने रखने में कवि ने पौराणिक 
देवताओं और अबतारों की ओट ली है। फिर भी यह रद्दस्य- 
वाद लगभग निगुंण श्रेणी का है और उस पर योग घारा 
का भ्रभाव लांक्तित है| परन्तु इस प्रकार के पद्‌ विद्यापति के 
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प्रतिनिधि पद नहीं हैँ | उनकी संख्या बहुत कम है। अधिकाश . . 
पदावली कृष्ण-लीला से सम्बन्धित है जिसमें राधा-ऊष्ण को 
ही स्थान मिला है, गोपियों को: नहीं । उसमें भक्ति-भाव परोक्ष 
या उपरोक्ष रूप में कहीं भी दिखलाई नहीं पड़ता वरन्‌ उस 
पर रीति-शास्त्र का प्रभाव है | मैथितज्न कोकिल विद्यापत्ति ब्रन्न 
नन्‍्दन सद्दाय ) और विद्यापति की पदावली ( रामबृक्ष शर्मा ) 
दोनों संग्रहों में विद्यापति को इसी रूप में उपस्थित किया 
गया है। उनके शीषक अश्रृंगार-रखान्तरगत नायिका-भेद के 
विभिन्न अंगों पर प्रकाश डालते हैं। यह सम्भव है कि कवि - 
ने अधिकांश पद्‌ उस क्रम से न लिखे हों जिस क्रम से वे इन 
संग्रहों में संग्रहीत हैं, उसके ठीक-ठोक दृष्टिकोण का पता 
इनसे न लगे, परन्तु यह अवश्य है कि राधा-कृष्ण की लीला 
गान को सामने रखते हुए भी कबि ने शगार-शास्त्र का अधिक 
सद्दारा लिया है। अतेक पद्‌ इतने स्थूल एवं लोकिक हैं कि 
उनमें किसी प्रकार भी आध्यात्मिक रूपरू की प्रतिष्ठा नहीं 
दो सकती। सच तो यह है. कि कृष्ण-काव्य में एक बार लीला 
को आध्यात्मिक एवं अलोकिऋ स्वीकार करने के बाद कबि 
किसी निश्चित रूपक-पद्धति के आश्रित होकर नहीं चलते 
हैं. और परोक्ष रूप से चाहेँ दम प्रतीक प्रहण कर लें, चेतन 
रूप से कवि के मन में यद्द प्रतीक-मावता स्पष्ट रूप से 
उः्सध्यित रहे तो लीला द्वारा आनन्द-प्राप्ति में एक बढ़ा व्याधात 
ञआा खड़ा हो। यह वात भक्ति-शास्त्र के सिद्धान्तों के विरुद्ध 
है भक्तिशासत्र में जहाँ कथा के पीछे रूपक खड़े भी किए गये हैं 
वहाँ भी उनका महत्व गोण है और लीला-रस की प्राप्ति द्वी 
मुख्य ध्येय हे । 

अतः विद्यापति के काव्य का अध्ययन करते हुए हमें यहद्द 
समम लेना चाहिये कि विद्यापति की सामान्य वृत्ति क्‍या हे 
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और उन्होंने कहाँ तक्र गौण रूप से अपने समय की अन्य लोक 
घाराओं को ग्रहण - किया है । मिथिला और हिन्दी का पूर्बी 
प्रदेश. भागैतिहासिक काल से निशुण रहस्यवादी घार के केन्द्र 
रहे हैं। उपनिषदों, मिद्धों, चाथों में होकर यह धारा सध्य 
काव्य के संत कवियों में आई है | अब भी ये प्रदेश रद्ृस्यवादी 
योगियों और संतों के केन्द्र ६ | अतः थोड़ा बहुत रहस्पवाद 
इस प्ररेश में चलता दी रहा है | कवि ने उसे ग्रहण किया है। 
सम्भव है उनके हिन्दू शा्तरों के अध्ययन ने इस प्रवृत्ति को 
उत्त जना दी है। परन्तु मूल रूप से विद्यापति आध्यात्मिक 
एव' रह स्यवादी कवि नहीं हे । वह लीला-कवि है। उन्होंने 
जयदेव का पथ अहृण किया है और राधा कृष्ण की मधुर 
: छ्लीला को काउ्य का बिषय बनाया. है। अपने लीला-गान को 
उन्होंने रीति कै सिद्धान्तों से पुष्ठ किया है और राधा के 
नायिका-रूप का विस्तारपृवेऊ बर्णेन किया है। कद्ाचित 
वृद्धावस्था में उन्होंने अपने कुल-देवता शिव की भक्ति की है 
ओर वैराग्य का अनुभव किया है | इसके अतिरिक्त उन्होंने 
मिथिला में प्रचलित शक्ति-पूजा को स्थान दिया है और बैष्णव 
भक्त की तरह गंगा की भी स्तुति की है। वास्तव में उन्होंने 
अपने समय के मिथिला के सच भक्ति-पर्थों का प्रतिनिधित्व 
किया है।-“मिन्न-भिन्न श्रान्तों सें. भिन्न-भिन्न सम्प्रदाय की 
प्रधानता रही, पर सिथिल्षा में ऐसा कभी नहीं हुआ। अपनी 
ठोस विद्या-बुद्धि के बल्न से यह अवाध मंथर गति से अपना 
कार्य करता रहा। यही कारण है कि मेथिल समाज में देव 
देवियों के भेद से किसी प्रकार की कट्टरता का प्रंचार नहीं 
हुआ और इस समय भी इनकी यही मनोदृत्ति है। किसी 
मेथिल को पुजा करते हुए देख कर यह वात अच्छी तरह 
सममी जा सकती है |”? 
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विद्यापति का युग जहाँ वेष्णब भक्ति ( कृष्ण-भक्ति ) के 
आरम्भ का युग था, वहाँ रहस्यवादी निगुणियों (के उत्थान 
का भी युग था | साथ द्वी उस समय खाहित्य में-भक्ति की 
प्रधानता नहीं थी, हंगार रस की द्वी प्रधानता थी एवं उन रीति 
शासय्रें का निर्माण हो रहा था जो पृवेबर्ती विलासमूलऋ 
संस्क्ृत-साहित्य पर आश्रित थे और जिन्होंने परवर्ती हिन्दी 
काव्य ( भक्ति और रीति-काव्य ) दोनों को प्रभावित किया। 
इसी समय ध्वनि-काव्य की महत्ता की प्रतिष्ठा हुईं थी, ऐसी 
दशा में विद्यापति के काव्य में रीति-पद्धति को विशेष महत्वपूर्ण 
आश्रय मिला जिसने एक प्रकार से उनके काय ( लीला-गान ) 
की सरल कर दिया। उन्होंने लीला के लिए राधा को नायिका 
के रूप में स्वीकार करके उंसके विशेष व्यक्तित्व के निर्माण का 
भार सूर पर छोड़ दिया । 


विद्यापति के ऋष्ण-काव्य के पदों में से भो कुछ ऐसे पद 
ढूँढ़े जा सकते हैं जिनमें झंगार के आवरण में लिपदे हुए 
रहस्यमय संकेत सिलेंगे | उदाहरण के लिए नख-खिख सम्बन्धी 
पदु-- 
साजन, श्रकथ कही न जाए 
अबल अरुण सपति गण ,केर मएडल भीतर रहए लुकाए 
कदली ऊपर केसरि देखल केसरि मेर चढ़ला 
ताहदी ऊपर निसाकर देखल फेर ता ऊपर बइसक्ा 
करि ऊपर कुरद्धिनि देखल भयर ऊपर फनी, 
'एक अ्रसम्भव अ्रठर देखल जल ऊपर श्ररविन्दा 
नेवि सरोबदद ऊपर देखल जडइ्थन दूतिश्र चन्दा 
भन विद्यापति श्रकथ कथा ई रस केश्रो केश्रो जान 
राजा शिवहिंद रूप नरायन लखिमा देइ रमान 
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व्सम्भव है कवि ख्री-हप में जीव का काल्यनिक वर्णन कर 
रहा हो | विरह-परों के अंत में इस प्रक्रार की उद्योधन पुर्ण 
पंक्तियाँ जैसे 
भन विद्यापति सुन चरनारि « 
घेरण धये रहु मिलत मुरारि 
आलोचक के लिए समस्या उत्पत्र कर “देती है। ऐशवी पंक्तियों 
में कवि स्वयं नायिका का स्थान लेकर प्रश्ु के अनुग्रह के 
लिए प्रतीक्षा करता दिखलाई देता है। घोर झंगारिक पद्‌ में 
अंतिम एक-दो पंक्ति द्वारा कवि घार्मिक भूमि पर उतर भाता 
हे जैसे - 
ऐड्रो विद्यापति भाने 
गुजणारि भज भगवनि 
श ४ े 
विद्यापति कह सुनु बनितामनि ततोर मुख सोतल ससिया 
घन्य-घन्य तोर भांग गोज्ञलिनि इरि भजु हृदय हुलसिया 

इस प्रकारं के पदों में कवि झागार-भू|स 'पंर रहते हुए भी 
रहस्योन्मुख्र द्वो जाता है भौर धार्मिक रहस्यवाद.'की सृष्टि 
करता है। लि 

परन्तु विद्यापति के काव्य में काव्यात्मक रहस्यवाद के अनेक 
उत्कृष्ट पद पाते हैँ । कवि.के रहस्यवाद और दाशेनिक के रहस्य- 
चाद में अंतर है। कवि का रहस्यंवाद अनुभूति की गहराई से 
उत्पन्न होता है, दाशनिऋ का रहस्यवाद कल्पना फे लोकोपतर 
पविलाख से। कचीर का रदस्यवाद दाशानक का.रहस्यवांद 
है| उत्की कल्पना के ज्षेत्र में-जोब और परमात्मा. का अनंन्य 
संम्धन्ध दै। विद्यापति का रदस्यवाद सहज अनुभूति की गंभीरता 
से उत्पन्न होता है.। उसके रहस्यवाद का त्षेत्र सौन्दये, प्रेम 


और पिरह की पेदना. है |चह- रहस्य-प्रधान है। विद्यापति 
१५० 
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के पदों में काव्यात्मक रहस्यवाद शचुर मात्रा में है। सौन्दर्य 
ओर. प्रेम को देखने की उनकी दृष्टि इतनी सार्मिक और तीज 
है और उनकी तदू-विषयक अनुभूति इतनी गहरी है कि हंस 
रहस्य के ऊँचे.स्तर पर उठ जाते हैं। उनके कृष्ण “स्वप्न” हैं-- 
ए सखि पेखली यक अपरूप 
सुनइत मानधि सपने सरूप 
या 
कि कद्दथ दे ससि कानक रूप 
के पतियायव सपन सरूप 
'उनकी राघा में आपाथिव सौन्द््य की प्रतिष्ठा हुई है 
देखो-देखो राधा रूप अपार 
अपरुव के विद्दि श्रानि मिलावल खिति तले लावनिसार 
अंगहि अंग अनंग घुरकायत हेरे पढ़इ  अश्रधीर 
मनमथ कोटि मथन करू जे जन से हिरि महि महँ गीर 
कतकत लक्षिमी चरन तल नेउठछुय रंगिनि दहेरि- विभोर 
कर अश्रभिलाप मनदि पद-पंकज अहो निसि कोर अ्गोर 
उनका मी प्रेंस कम रहस्यात्सक नहीं हे-- 
सख््रि की पुछसि अनु मव मोय 
सोइ पिरीतिं श्रनुराण बखानइत तिलतिल नूतन होय 
जनम श्रवधि हम रूप निहारल नयन न तिरपित भेल 
सोइ मधुर घोल श्रवनद्दि सुनिलों श्रुति पये परस न गेल 
अन्तिम मिज्ञन भी सपने में होता है जिसमें वास्तविक 
देहिक मिलन से अधिक तृप्ति दै। सब तो यह हे कि 
सानसिक मिलन की कल्पना स्वयम्‌ रदस्यात्मक है--- 
रमसठ्टि तह वबोलन्दि मुख कांती 
पुलकित तनु मोर कत पार भांती 
आनन्द मोर नयन भरि गेला 
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प्रेरक आंकुर अंकुर मेला 
मेंटल मधुर पति सपन: मों आज 


विद्यापति मुख्यतः पंडत और म॒इ गारी कवि थे। निगु ण 
मत एवं पौराणिक रहस्यवाद का प्रमाव उन पर प्रासंगिक रूप 
से पड़ सकता है। हमें यह स्पष्टरूप से समझ लेना चाहिये कि 
पदावली में कई प्रकार के पद हैं:-- 

(१) साधारण सश्टवूगार के पद जैसे वय:-संधि और 
सद्य:स्नाता के पद जिन्हें: राधाकृष्ण-कथा से अलग रखकर भी 
आनन्द उठाया जा सकता है। 

(२) राधाकृष्ण के पद जितसें दोनों में के एक का स्पष्टतयः 
उल्लेख है। ये पद एक कथा को लेकर चलते हैं ज्ञिसकी 
रूपरेखा इस ग्रन्थ के आरम्भ में हमने स्थिर कर दी है । 

(३) सॉक्रेतिक पद्‌ जिन्हें डाक्टर जनादेन मिश्र से रहस्यवाद 
पर घटाया है । इन पर्दों का एक श्रर्थ ध्वनिशास्र को दृष्टि 
में भी रख कर किया जा सकता हैं जैसे-- 

कर पुर, कर मोहे पारे 
देव हम शअ्रपुरव हारे कन्हैया 
सखि सत्र तेनि चल गेली 
न जानु कोन पथ  भेली 
इम न जाएव' ठ॒श्च॒ पासे 
। जाएव औधट घाटे 


यहाँ व्याड्राथ यह लिया था सकता है--सखियों का साथ न 
होना और 'अज्ञात पथ एकान्त निर्देश करते हैं, माघव को गले 
का द्वार देकर राधा उन्हें गले का हार ही बनाना चाहती है। 
स्वय हाथ पकड़ने की प्रार्थना करता आत्मसमपेण है। यहाँ रति 
स्थयी साव ही उ्यंजित है। डा० जनादन मिश्र ने इस पद में 
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जीवात्मा-परमात्मा . की अवतारणा की है, परन्तु व्यंगकाव्य की 
इृष्टि से यह पद श्यगार का द्वी सिद्ध होगा । सम्भव हे, 
रदस्यवाद के कितने द्वी अन्य पद ख्गारसूलऊ. ध्वनि काव्य द्वी 
सिद्ध हों । अत: जब तक उनकी इस दृष्टि से परीक्षा न दो, 
तब तक शैव विद्यापति को निशु ण॒ संत का रूप देने का हआम्मह 
ठीक न होगा । 


विद्यापति की-भक्ति 


विद्यापति की भक्ति से दो रूप हमारे सामने आते हैँ-..- 
एक राघाकृष्ण भक्ति, दूसरी शिव-गौरी-भक्ति । दोनों का प्रकाशन 
इतनी भिन्न शैलियों में हुआ है कि यह आश्चर्य होने लगता है 
कि उनमें एक द्वी व्यक्तित्व है| परन्तु विद्यापति फे समय की 
प्रवृत्ति और उस समय के साहित्य के जो प्रमाण हमें उपलब्ध 
होते हैं, बह इस बात फी पुष्टि करते हैं । 

विद्यापति का समय चेष्णव धमं के उस पुनरुत्थान का' 
समय था जो श्रीमद्भागवत्त का आश्रय लेकर चत पड़ा था ।' 
ब्रद्यवैवर्त' पुराण और भागवत में कृष्ण की लीला्ों का चणुन 
था, परन्तु साथ द्वी उन्हें अव्यक्त, चिरन्तन, सर्वोपरि आदि शक्ति 
अथवा विष्यु के रूप में प्रतिष्ठत करने की चेष्टा की गई थी | 
साधारण जनता ने दाशेनिक और आध्यात्मिक रूपक को पोछे 
डाल दिया और विशेष परिस्थितियों के कारण उनके सामने 
जो सधुर रस, झऋ'गाररसपुूर्ण ल्ीज्ञा,रखी गई थी, उसे ही. 
अपनाया | यह ध्यान देन को बात है कि इस सारे काल में 
अआचाय ओर विद्वान भागवत की कृष्णु-लीला में आध्यात्मिक: 
अथ फो स्पष्ट करते रद्दे और क्ष्ण को सानबोपर सक्ता : 
रहे | मागवत दाशनिक आचार्यो' का अत्यन्त... 
रहा और प्रत्येक वेष्णव आचाय॑ ने अपने .मत 
पुष्टि के लिए उसे ही सद्दारे के रूप में 
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चास्तव में मध्ययुग के समस्त धार्मिक आन्दोलन भागवत्त में 
वर्शित कृष्ण-लीज्ा पर द्वी आश्रित हुए थे और दाशंनिक फो 
उनकी विवेचना करने के लिए भागवत के दाशंनिक सिद्धान्तों 
वर अनेक अर्थों का आरोपण करना पड़ा। इससे यह स्पष्ट 
हो जाता है कि भागवत का मध्ययुग का जीवस पर क्रितना 
अभाव था । पानी, ह 

कवि जनता का प्रतिनिधि होता है ! हिन्दी कवियों ने 
जनता के कृष्ण-सम्पन्धी दृष्टिकोश को अपनाया । इससे 
शधिक उनसे आशा करना व्यथ है। परन्तु इस दृष्टिकोश 
से ठीक न समझ कर उन पर व्यमिचार-प्रचार का दीषारोपण 
करना नितान्त अनुचित द्वोगा। 

कृष्ण की भक्ति का प्रधान रूप लीज्ञागान था। “लीज्ञावत्त्‌ 
कैवल्यम्‌” ( लीला कैकल्य अर्थात्‌ मोक्ष है )( अगुभाष्य 
२-६-३२ ) “लीलाया एवं प्रयोजनत्वात्‌ ।” ( लीला स्वयं ही 
प्रयोजन है ) | 

इस लीला का एक बढ़ा भाग राधाकृष्ण और गोपियों से 
सम्बन्धित है । भागवतकार ने कृष्ण और गोपियों के रूप को 
स्पष्ट कर दिया है, उनके पीछे के प्रतोक को उसने सदैव ध्यान 
में रखा है । परन्तु भतीक साधारण जनता के उत्साह फे आगे 
अधिक देर तक नहीं ठद्र सकता । यह कहना कठिन होगा कि 
करृप्ण-गोपियों की लीला क्रो मध्ययुग की कृष्णभक्त जनता ने 
करद्दाँ तब प्रतीक के रूप में ग्रहण किया | शायद बहुत कम | 
परन्तु तीला-मक्ति की एक विशेष साघना-पद्धति को जन्म हो गया । 

अप तक गोपियों का विशेष व्यक्तित्व नहीं था ( जेसा 
भागवत में है)तव तक ग्रतीकार्थे का निभाना सरल था 
परन्तु जब अन्य अवबतारों की शक्ति के अनुकरण में राघा की 
स्थापना शक्ति के रूप में हो गई और उन्होंने विशेष गोपी का 


विद्यापति की भक्ति श्श्ए 


स्थान ग्रहण कर लिया तो प्रतीक एकदम लुप्त होना निश्चय 
हो गया। संस्कृत रोति-शासत्र और युग की प्रवृत्ति ले राधा- 
कृष्ण के प्रेम-सम्बन्ध को अधिक विकसित किया और उसे 
लौकिकता की सत्ता पर उतारा | 
जयदेव ने राधाकृष्ण कं क्रीड़ा-विलास को पहली चार 

उपस्थित किया परन्तु वे प्रस्तावना में ही अपने दृष्टिकोण को 
इस प्रकार स्पष्ट कर देते हैं. ' । 

यदि हरि स्मरणे सर मनो 

यदि विलारस कलाएु कुतूइलम्‌ । 

मधुर कोमल कांद पदावलीं 

अ्रसु॒ तदा जयदेव सरस्वतीम्‌॥ 
जयदेव का गीत ग्रोविन्द्र भक्तों ओर आधचार्यो में धर्म-मंथ 
की तरद्द द्वी मान्य था, रीति-अंथ पी भाँति नहीं, अत: यह 
स्पष्ट द्वो जाता है क्ि.मध्ययुग में जयदेव का दृष्टिकोण 
समभने में ग़लती नहीं प्वी । पूजा के समय गीत गोविन्द के 
पद गाए जाते हैं। यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि .क्या भक्तों 
फो उनमें अश्लीलता के दर्शन होते थे। इसके लिए हमारा 
उत्तर है--(१ मध्ययुग के भक्तों को विश्वास था कि यहद्द 
अलौकिक पुरुष द्वी नहीं स्वयम्‌ मगवान की लीला है |. इसमें 
कुछ चर्जित नहीं | यह तो क्रोड़ा-मात्र है। अपने मनोरंजन के 
लिए भक्तों के बिज्ञास के लिए। इसे चुपचाप स्वीकार, करने 
का आनन्द लेना द्वी धर्म है। (२) उस समय यह भाषना 
: चल पढ़ी थी कि आराष्य को अत्यन्त निकट से देखां जाये। 
सूरदास ने इसी से बाल-कृष्ण की र्ृष्टि की। भगवान, 
का हो रहे | अतः भगवान की लीला में स्री-पुरुष 
'असंग को महत्व देकर उन्हें साधारण स्तर पर लाने. ” 
भरी होती थी। “ऐसा प्रेम चाहिये जेसा गोपियों का 
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या राधा का कृष्ण से है--” यह भावना प्रधान थी। प्रेम-: 
लीला का गान करना भक्त और कवि का घम था। .- 

, पश्चिमी अन्नुसंधानकारों की गवाहो देने से हमारे तके.. 
में बल नहीं आता, परन्तु हम भ्ियसेन की यह चक्तियाँ उद्धृत: 
करते का मोह नहीं छोड़ सकते-- 

“9६ 95 (०१ए०३४००४१७) <रतार्ड डणिए ए07्रशन॑डप5 0: 
पंड 790८गॉ255 5णाप्र८८४ (२8098) 9. पी8 एरक्षेपय,; 
दा्गब्नप वंब्गापए्ट शील्इणांट्थीए जांधी पर एथबसंण) ० 
850ए0 ४0 (500 एत्वेंशा धार (007 ए 0फ6९ शॉट, 
पतीा३ 000९ (० रिपंधाए्व. क 

(४०4९७ प्रत्ए४८णेंक [प्टसथप्पार ए  निश्यादेप॥ंका, 
? 9.0) 

ल्‌ु० पाव-घधाते पार गीरढ्ु07ए 7६ 8ए 9ए (ब८९ए 
95 8 इथाशधाणें एरणँ९ "४: रि०व७०७ #९०725९०५४५ ॥76 80. 
06 ॥९552प्र४८० 07 >प006, एरिज्राएटॉ३: 07 ९४६९ (४९ 
पघराष्ता8000 गाते (व8४॥09 0 ८005९ 6 वलंप्फ 

(]. 8. $, फिधाएथे 55६४० 70. ६० 2६, ], 882 
?, 29) 
फल एैं०जातए 5प्शार३ ता परांवएए2८ ॥ए० 7९३९ ७५ 
री€ 06€ए०पा लनंधतंप छापा 2५ ॥६घ०९ 07 धंा९ 5४5९४ 
एप एण शैषाशा .5९ए5ए0पश्राट58 - 88 ९ 50085 0 
ह्ण॑ंग्रागा 95₹ धार ाप॑श्तंगत ए72९8६8.? 
| (99, 7 36) 

मूजदा प्रीधा पार छा ए माएव0प फ्थॉशेठत0 $& 
528६ ऋरशा उलट छतते शिंपी सच इिनंज्रातत३, छाते 0 
पावर व्राष्वीशंपर रण 'ठंच९३5९० रण ल््ांछालात०ए, ४१० 
ैष्माए5ड 06 रित्तशाएमशड 0ए2८5, 5 ९हघंघा८ध, हीं ९८ 
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[0ए ए0पा 0ि इण०ाह95 ए ांतएग्फगपा ॥ जोभंधा ९ 
प्ली5 6 एच्रंकात9 गत रिघ्तेत8, री पल्एएा ॥0 
६ ०0 ४० है 
(एतए०ए०्प बाते रैं5 ८0णापलाए07थ्ा९६ 
7 3) 
कवि की लोला-मक्ति का दृष्टिकोण इस पद से प्रत्यक्ष होः 
जाता हे-- हि 
माघव जाए. फेैयाद़ छोड़ाश्रोल, जादि मन्दिर बसु राघा। 
चौर उपारि श्रघर मुस ऐरल, पान उगल छुथि श्राघा ॥ 
“चीर फर दूर पान इम वासलि श्रठर साँइल पकमाने ।” 
सगर रैनि एम वैधि ग्माश्वोलि संडित मेल मोर माने ॥ 
#मेयुरा नगर भठकि इम रएलहुँ,” किये न पठाश्रोल दूती” 
“ग्ानिक एक मानिक दस पथरल श्राद्ध रहल पहु सूती 
फल नयन फमलापति चुम्बित, कुम्मफरण सम दापे। 
इरिक चरण गावेथि विद्यापति राधाकृष्ण विलापे ॥ 


शिव-भक्ति 


मिथिला में शिव भक्ति का विशेष रूप से प्रचार था। शिव' 
के अनेक मन्दिर थे जिनमें नवचारी के द्वारा भगवान भूतनाथ' 
की आराधना की जाती थी । विद्यापति के पू्वेज शिव भक्त थे। 
बद्दू स्वयं भी संस्कारधश शिव फी पूजा करते होंगे। अतः उनका' 
भक्ति-भाव व्यक्त रूप से शंकर फी ओर दी मुद़ता है । 

विद्यापति की शिव-विपयक भाषना कई रूपों में प्रफटः 
हुई है-- ह 

(१) शिव के छत्यों और शिव गौरी के फथोपकथन में 

(२) विनयावल्षी में 
इनमें से दूसरे अधिक महत्वपूर्ण हैं-- 
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हर जनि विसरव मोर ममिता। 

इम नर श्रधम परम पतिता ॥ 
तुसम अधम उघारन दोसर, इम सन जगत नहीं पतिता-| - 
जमकाँ द्वारा जवाब कश्रोन देव, जखन बुझत नि ग॒ुन फेर बतिया। 
जब जम किंकर कोमि उठाएत तखन के होत घर हेरिया॥ 
भन॒विद्यापति सुकबि पुनित मति संकर विपरीत वनी॥। 
असरनसरन चरन सिरनावत दया कझ दिश्व सुलवानी ) 


( तखन-उस समय फौन रक्षा करने वाला होगा ) 


जान पढ़ता है कि यह पद विद्यापति के वृद्धावस्था के हैं. जब 
उन्‍हें पश्चात्ताप हो रहा था। इस पश्चाताप से यह अथे नहीं 
निकाल लेना चाहिए कि कवि अपने राधा-कृष्णु-काव्य के विषय 
में लब्जित है या उसका जीवन विशेंष पतित है । इसका कारण 
उच्च संकार-जन्य धर्म-भावना है। अंतिम अवस्था में पहुँच 
फर विद्यापति नये देवता राधा-कृष्ण को पीछे डाल कर कुल्न- 
देवता शंकर की ओर मुड़े तो कोई आश्चये नहीं। उनके इन 
पर्दों में न काव्य का सौन्दर्य हे न विनय है, केवल सीधा-सादा 
पश्चांताप है परन्तु इससे कवि की मनोवृत्ति का पता लगता है. 
ओर उसकी भक्ति-भावना की गहराई व्यंजित होती हे-- 
शिव्व हो उतरत्र पार कश्रोन विधि । 
लोढ्व कुसरम तोढ़त्र बेल-पात || 
पूल सदातिव गौरिक सात । 
चसद्ा चढ़ल सिव फिरए. मंसान ॥ 
मगिया छठर द्वरदों नद्िं जान। 
यह बात महत्वपूर्ण है कि जहाँ विद्यापति ने राधा-कृष्ण 
को अत्यन्त निकट से नागर-नागरि के रूप में देखा है, वहाँ 
उन्होंने मद्देश को भी अधिक निकट से देखने का प्रयत्न किया हे | 


विद्यापति की भक्ति 
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यह उनकी मौलिफता और उनके घार्मिछ दृष्टिकोण फा स्पष्ट 
उदाहरण ह-- 


इटले फटले मरशया श्रधिक सुद्रावन रे 

ताएि बर चैवलि गौरी मन. भाँखति हे 
माँगि माँगि लयलाए मद्दादिव ता या दुु् घान ऐै 
बघछाल देलन्दि सुखाय चसल फूनि खायल हे 
उदएन दैलन्दि चढ़ाय पंच णोहय गेलोह है 
एएन नगर के लोग परं्च नहिं दियेदे 
उददन देलन्दि उतारि मनद्धि' मन भाँखिय हे 
धूमि फिरि अद्धता मद्देव किए गए. बुकाएव है 
मनदिं! विद्यापति गाश्रोल गावि सुनाश्रोल दे 
पैह मंगिया थोका दानोी जगत भरमाश्रोल ऐ 
आझु नाथ यक वर्त मोददि सुख लागत है 


तोदे छिव घरि नट वेप कि उमरू बजाएव हे... 


मलन फल गठरा रठरा आजु सुनायघ ऐ 
सदा सोच मोदि ऐत कष्ठा समुकाणएव ऐ 
रउरा छगत के नाथ कवन सोच लागब दे 
नाग ससरे भूमि रनखत बधबमम्र जागत हे 
होत बघम्पर चाघ बसह धरि खायत है 
टूट खसत  झरुदराहु मान णगावत दे 
गौरी क्ँ दुख होत विद्यापति गावत दे 
गनपत पोल मजूर से दो घरि खायत दे 
अभिय चुई भुमि खत बघम्बर जागत हे 


परन्तु सच तो यद्द है कि दर और कृष्ण के भक्त होने पर 
भी विद्यापदि का छदय सबके ज्िए उन्मुक्त था| उन्दहेंने आदि 
शक्ति (देवी) की स्तुति की है, हरिहरर के अभिन्न रूप डी कल्पना 
की है और गंगा की प्रार्थना में भी थे उसी तन्‍्मयता से कंगे हैं 
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ज्ञिस तन्मयता से शिव के | वे अनेक देवियों को एक ही साठु- 
शक्ति का रूप मानते हैं 


१ घिदिता देवी विदिता हो अविरल केस सोहन्ती 
एकानेक सहस घारिणि श्ररि रंग पुरनन्ती 
कजल रूप तुश्र कालिय कष्टिश्रठ उजल॑ रूप तुश्न बानी 
रवि मएडल परचंडी कहिए. गंगा कहिए पानी 
ब्रह्माघर त्रह्मानी कहिए हर घर कहिए गौरी 
नारायण घर कमला कहिए. के श्रान उत्तपति तोरी 


२ मल हरि भल हर भल तश्न काला 
खन पित्त बखछन खनहिं' बध छाला 
खन पंचानन खन भुन चारि 
खन शंफ़र खनन देवि ग्ररारि 
खन गोकुल् भय चरवथि गाय 
खन मिस माँगिय डमझू बजाय 
खन गोविन्द भयली महादान 
खनहिं. भरम घरु कान्ध वोकान 
एक शरीरे लेल दुई बास 
खन बैकुएट. खनद्ठटि' कैलास 
भनद्ठि' विद्यापत्ति विपरीति बानी 
गो नारायन श्रो सुलपानी। 

7 कत सुखहार पाश्रोल ठुश्न तीरें 
छाइइव मिकटद नयनम बद्द नीरे 
कर छोड़ि भपिनमश्रों विमल तरंगे 
पुन॒ दरसन हद पुनमति गगे 
एक श्रपराघ छेमच मोर णानी 
परसल साथ पाश्र तुश्न पानी 


भ्क 
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(गंगी). कि सरब ४.य तय-तप छघोग पेसाने 
जनम झऊतारयथ एक्ि. सपमाने 
मनहद्दिं विद्यापति समद श्रो तोही 
अरनुकाल छनुविषरद मोंदो 
४ (के) जय जय मैरवि श्रतुर भयावनि पशुपति भविनि माया। 
उ्टज मुम्रति वर दियठ गोसाउनि श्रनुगति गति ठुश्न पाया ॥ 
सासर रैनि शवास्न सोमित चरन चन्द्रमति ' चूढ़ा । 
फतठफ दैत्य मारि मेँइ मेलल कतठ उग्रिल कैल कूड़ी॥ 
सामर वरन नयन अग्रनुरंजित जल्लदू योग फुल फऐफम। 
कुट फट विकट श्रोंठ पुट पॉड़रि लिघुर फेन उठ फोफान ॥ 
घन घन घनय घुछुर फत वाणय एन इन फर तुश्रकाल कटारा 
विद्यापति फवि तुश्र पद सेवफ पुत्र पिछझ जमनु माता || 
(जे) फनक भूघर शिखर वासिनि, चन्द्रिका चय चारु हातिनि, 
दसन कोटि विकास, वॉकिम त॒ुलित चन्द्रकले 
क्रद्ध सुर रिपु बल निपातिनी, महिस शम्मु निशम्मु घातिनि, 
पीत मक्त मयापनोदन पागल प्रच्ले। 
जय देवि दुर्ग ** $०००००७+१०७०००१ ७५०० 
विद्यापति के संम्कृत प्रन्थों के अध्ययन से यह निश्चित हो 
जाता है. कि बद्द शैत्र थे। उनकी लोकप्रिय नचारियों और 
उनकी समाधि के ऊपर यने शिप-मन्दिर से भी इसी चात की 
पुष्टि होती है | 'शैव सर्वेस्वसार! का विषय ही शिव-पूजा है। 
दुर्गा भक्ति तरंगिणी! और कुछ पर्दों में दुर्गा की प्रार्थना है 
परन्तु दुगों शिव की अधोगिनी होने से पुज्या हैं. हो | और गंगा 
तो शिव जटावलम्पिनी हैं | इससे उनकी भक्ति भी शिव-भक्ति 
की भूमिका हो सकती है या उसका अंग। विद्यापति ने एक 
स्थान पर 'हरगौरी” को अपना इप्टदेव बनाया है-- 
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#लोहुच कुसुम तोड़नच वेलपात 

पूजब सदाशिव गौरिक साथ” 
हरिहर की एकता पुराण-सिद्ध है। तब इसी एकता की 
भावना लेकर विद्यापति ने 'हरिहरि शिव-शिव ताबे जाइव जिव, 
जावे व उपजु सिनेद्र! कह्दा है। उन्होंने विष्यु-पूजा पर कुछ 
भी नहीं लिखा । इससे स्पष्ट है कि वे वेष्णव नहीं थे, शैब 
ये | स्पष्ट ही न विद्यापति एकेश्वरवादी थे ( जैसा डा० जनादंन 
मिश्र का मत है ), न वे पंचदेवोपासक दी थे, न शाक्त ( जैसा 
प० भागवत शुक्लमानते हैँ: माधुरी जनवरी १६३२६ 9, न 
त्रिदेवोपगासक ( जैसा रामबृक्ष शर्मा का मत जान पड़ता है )। 
बास्तव में, विद्यापति प्राचीन मान्यता के अनुसार हो ग्रथारम्भ 
में गणेश-बंदना रखते हैं। यह भी सम्भव है कि जिस तरदद 
किसी भी पुजा के घारम्भ में मिथिला में आज भी सामान्यरूप 
से पंचदेवता की पूजा की ज-ती है, बेसी दही विद्यापत के समय 
में होती दो | परन्तु इसके आधार पर विद्यापति को पंछदेवो- 
पासक नहीं कहा जा सकता । हाँ, यह कद्दा जा सकता है कि 
कदाचित तांत्रिछ उगासना की ग्वलता के कारण विद्यापति 
कभी शाक्ति के उपासक रहे दो और वाद में हरगोरी की युगल 
मृति को अपना इषप्ट देव चनाकर उन्होंनि राधाकृष्ण जैसा युस्म 

उपच्थित किया हो । के 


१३ 
विद्यापति-पदा[वली पर विहंगम दृष्टि 


-+विद्यापति की पदावली में हमें तीन प्रकार की भाव- 
घाराएँ मिलती हैं-- १० 
(क ) राधा-ऋष्ण-लीला को आद्भार-शास्र की पद्धति पर 
प्रतिष्ठित करने की भावना | इसमें काव्य की दृष्टि ही अधिकः 
है, घम-भावन्ता नितान्‍्त न्यून मात्रा में मिलेगी । 

( ख ) भक्ति की भावना । शिव, शक्ति ओर गंगा के प्रति 
कहे हुए पदों एवं कुछ अन्य शान्त रसपूर्ण पदों में इस भावत्नाः 
के दर्शन होंगे । 

, (ग) रहस्यवाद्‌ की भावना। आत्मा-परमात्मा: के रूपक 
वाले पदों में एवं उन- पर्दों में जिनमें सोन्दर्य, प्रेम और घविरद 
लोकान्तर ओऔर . अपाधिव द्वो गये दहेँ, रहस्य की भावना 
स्प्ष्ट है । 

इनमें ( क ) सबसे महत्त्वपूण हे । ' ह 

२-..पदावली के राधा-कृष्ण-सम्बन्धी पर्दों का विश्लेषण 
करने पर यह स्पष्ट द्वो जाता है कि उसके तोन आधार हैं 

(च) कवि मनोविज्ञान और स्वभावोक्ति का सहारा लेता 
है और आत्मानुभूति के द्वारा पाठक को स्पर्श करवा है। भक्ति, 
पदों और प्रेममिलन, विरह, सद्यः स्वाता एवं बया-सन्धि 'के 
पदों में हमें यह बात मिल्लती है| ये पद इसीलिए धम-प्राणों: 
को प्रिय हैं की 
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(छ ) कवि केवल काव्य-कोशल एवं कल्पना का सहारा 
लेकर ऊपर उठता है राधा-कृष्ण के रूप-बण न के पद्‌ इसके 
अन्तगंत आते हैं । 

(ज ) कवि पांडित्य-प्रदूशोन की चेष्टा करता है। उक्ति- 
सौन्द्य की प्रतिष्ठा करने एव' वाम्वैदग्ध्य की ओर उसको इटि 
है। इस पांडित्य प्रदर्शन के कई रूप है १ दूतीअसंग, मान, 
शअभिसार, शिक्षा २ कूट ३ लोकोक्तियों का प्रयोग 2 सम्भोग- 
चित्रण ५ रहस्यवादी पद । ४ 

वय:-सधि और सद्यःस्नाता-सम्वन्धी पदों को भी इसके 
'अन्तगेत रखा जा सकता है क्योंकि उनमें कवि अनुभूति का 
उतना सद्दारा नहीं लेता जितना वाग्वैद्ग्ष्य का । 

३--चंडीदास ओर सूरदास की तरह विद्यापति सद्दज कवि 
“नहीं है । उसकी कल्पना भी पांडित्य-प्रसूत है और उनके काव्य 
में कल्पना की प्रधानता हूँ। उन्होंने काउ्य-रूढ़ियों, परम्पराों, 
रीति, संस्कृत शब्द कोप-सबका प्रचुर मात्ना में प्रयोग किया 
है। जहाँ पांडित्य और हृदयालुभूति का मेल हुआ है वहाँ 
'विद्यापति के पद अद्वतीय हो गये हैं। 

४--विद्यापति ने कृष्ण-कथा को मौलिक रूप दिया है। 
यह सच ई कि चैवते पुराण और जयदेवकृत गीति गोविन्द्मू 
से विद्यापति परिचित थे, परन्तु उन्होंने कथा में स्वतंत्रता बरती 
है । अद्यवैषत पुराण में कृष्ण राघा को सोता छोड़ कर मथुरा 
चले जाते हूँ | विद्यापति में भी यद्दी प्रसंग इंगि० किया गया 
है । परन्तु जयदेव की तरह विद्यापति ने भी केवल राघा-कृष्ण . 
के प्रेम/विलास का ही चित्रण किया | जयदेव के गीत गोचिन्द्‌ 
की फ्रथा-वस्तु श्रीमद्‌मागवत स्कंघ २६-३३ में मिलेगी, परन्तु 
जयदेव ने उसे खंड काव्य का रूप दे दिया है। श्रीमद्‌ भागवत्त 


जे 
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अपर गीत गोविन्द को तुलना करने पर दोनों का अन्तर इस 


अकार स्पष्ट हो जाता है-- 

(क ) भागवत्त में कथा को वोथिका शरत्‌ ऋतु है, गीत 
गोविन्द में वसनन्‍्त | 

(ख ) भागवत में सारा क़थानक एक ही रात का है, योग 
माया ने रात का विस्तार कर दिया है । गीत गोविन्द में कथा 
दो दिन-रात में समाप्त द्ो जाती है! 

(ग) भागवत में पूर्णिमा रजनों है यद्यपि वन पल्ज्- 
चाच्छादित होने के कारण घोर-रूपा | गीत गोबिन्द में वर्षा- 
भिसार का वण न है । 

(घ ) मागवत के कृष्ण शिश्लु या किशोर हैं, योगमाया 
से तरुण हो गये हैं | गीत गोविन्द में उन्हें तरुण एथं बय-प्राप्त 
बित्रित किया गया है | 

इनसे रपष्ट है कि जयदेव ने राधा-कृष्ण के कथानक में 
पर्याप्त मौलिकता का समावेश किया है। ऐसा क्‍यों किया ९ 
रपष्टतः जयदेव संस्कृत काव्य-परम्परा से परिषालित हैं, 
विशेषत: रसराज के सम्बन्ध में स्थापित शास्त्रीय सिद्धान्तों से । 
उन्होंने योगमाया प्रसंग को पीछे छोड़ कर कृष्ण को मानवीय 
स्तर पर स्थापित कर दिया है | विद्यापति जयदेव के चरण- 
बिन्हों पर ही चले हेँ यद्यपि उन्होंने नये प्रसंग भी जोड़ दिये 
हैं। जयदेव ने वेशुवादन श्रसंग नहीं लिया । उसे विद्यापति ने 
भो नहीं लिया । हा, उन्होंने राधा की वयः-सन्धि का प्रसंग जोड़ 
दिया | इससे उन्हें योवन-विकास, प्रथम दर्शन आदि प्रसंग 


.मिज्ञ गये हैं और वे राघा कृष्ण में झज्लार भाव का क्रमिक 


विकास दिखला सके | , 
बात यह है कि जयदेव ने रीति-शासत्र का सहारा मात्र 


लिया था, अपनी कथा भागवत पर ही आश्रित की थी। 
99 
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चिद्यापति ने रीति शास्त्र को द्वी कथा का रूप दे दिया। उनकी 
कथा का विभाजन देखने से यह बात साफ़ समम में आ जाती 
है; वय:-सन्धि, नखशिख-वर्ण न, स्नान, पूर्वरा ग, दूती-सम्भाषण, 
अभिसार, मिलन, मान, दूती द्वारा उद्वोधन एवं नायका का 
मान-मोचन, मिलन | इनके आगे मशुरा-गमन, राघा का विरह 
ओर स्वप्न में मिलन के तीन प्रसंग जोड़ देने से विद्यापति- 
पदावली की कष्ण-ऋथा पूरी हो जाती छे । ध्वष्ट है. कि परम्परा- 
गत कृष्ण-कथा में से मथुरागमन की कथा ही ली गई है, शेष 
कवि की उद्भावनाएँ हैं | जिस रूप में हमारे कवि ने राधा- 
कृष्ण के प्रेम-विकास की कल्पना की है, उसमें नायिका के 
सभी भेंदों का समाषेश नहीं द्वो सकता था, परन्तु कितने ही 
भेदों का उल्लेख अवश्य दो गया है | भागवत ओर जयदेव 
के विशिष्ट विपय रास का विद्यापति में एकदम लोप है ययपि , 
स्वतंत्र रूप से रास-वर्णन के पद मिल जायेंगे। खब्डगर शास्त्र 
का आश्रय लेते हुए भी जयदृव भागवत से बहुत दूर नहीं गयें, 
विद्यापति दूर तक मोलिक हैं | जयदेव में न पूर्वराग है, न दूती- 
प्रसंग का इतना विस्तार है। विपरीत रत्ति, रति, सुरतारम्म, 
सुरतांत के चित्रण विद्यापति और जयदेव में समान रूप से 
मिलते हैँ चाहे विद्यापति ने उन्‍हें जयदेव से लिया होया 
ब्रद्मवेबर्ते पुराण से जहाँ से स्वयं जयदेव को प्रेरणा मिल्ली 
धोगी। 

४--जयदेव के कावध्य से विद्यापति का काव्य एक अन्य 
मध्त्त्वपूण बात में भी मिलता है; जयदेव ने अपने काव्य में 
“दृती” का महस्त्वपूणा स्थान नहीं दिया हैं । केबल श्रमिसार' 
ओर मान के असंगों में उन्हें दूती की श्रावश्यक्रता पड़ी हैं । 
विद्यापति ने मान-शिक्षा, अभिसार, मान, बिरह, प्रवोध और 
मिल्नन--प्रत्येक प्रसंग में दृती को सम्मिलित छिया है। दृती की 
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इस प्रधानता को देखकर ही रहस्यवाद-पक्त के समर्थक उसे 

प्राष्ठा॥०! या सत्युरः का स्थान देते हैं) विद्यापति- 
पदावली में केवल तीन चरित्र ही हमारे सामने आते हँ--- 
राधा; कृष्ण, दूती। वयः-संधि से लेकर मथुरा से लौटने पर 
मिलन के अवसर तक दूती राधा-कृष्ण के चीच में धराबर बनती 
रहती है। इसी दूती-विस्तार के कारण जहाँ एक ओर ग्रियर्सेन 
आदि विद्यापति को रहस्यवादी कहते हैं वहाँ डा० रामकुमार 
बर्मा आदि उन्हें केवल खऋगारिक कवि मानते हैं । 


जो दो, इसमें सन्देह नहीं कि विद्यापति के काव्य में दूती 
को महत्वपूर्ण स्थान मिला है। जयदेव में हमें यह बात नहीं 
मिलती | सूर आदि इृष्ण-भक्त कवियों में भो दूतों को प्रस॑ ।- 
वश दी स्थान दिया गया है| 


परन्तु जयदेव और विद्यापति के इष्टिकोरों में बहुत कुछ 
साम्य भी है। जयदेव ने अपने काव्य को “हरि स्मरण” के 
लिए लिखा है | विद्यापति ने इस प्रकार की बात कट्दीं नहीं कद्दी , 
परन्तु अस्पष्ट रूप से कितने ही पदों सें यह दृष्टिकोण सामने 
ता है जैसे 
देख देख राघा रूप श्रपार 
> 2५ ् 
करू अभिलाघ मनहिं पद पंकण अ्द्टोंनिश कोरि श्रगोरि 
श्रीनगेन्द्रनाथ ने. इस पद का शीषक “राधा वन्दन” लिखा 
है| अन्तिम पंक्ति में विद्यापति का भाव लगमग यही हैं। 
- जयदेव के पर्दों से विद्यापति के पदों में अन्तर यद्दी है कि जद्दोँ 
जयदेब केवल “विज्ञासकल!” से “हरि स्मरण” करना चाहते 
हैं बहाँ विद्यापति “विज्ञासकला” और सौन्द्रयोनुभूति दोनों 
से | वास्तव में पिछली भावना अधिक है । 
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६--विद्यापति के गीत लोक-गोतों की तरह सुन्दर, स्निग्घ 
ओर भावुकता से पूर्ण हैं। वे हृदय के अन्यतम भागों को 
स्पर्श करते हैं ओर मन दृठात्‌ सुग्ध दो जाता है। गीति-काव्य 
की विशेषताए हेँ (क ) संगीत को प्रधानता (ख ) भावों की 
एकता (प्रत्येक गत में एक ही भाव विकसित दो) (ग) 
अनुभूति की गहराई (घ ) सुव्यवस्थित रूप (डः) अत्यन्त 
परिचित मूर्त्तिमत्ता। विद्यापति के गीतों में इन सबका हम 
प्रचुर मात्रा में पाते हैं। विद्यापति से पहले जयदेव गीति-काव्य 
फी रचना कर चुके थे परन्तु उनके काव्य की उत्क्रृष्ठता का 
आधार ध्यनि-सौन्दय ओर छांद-सोन्दर्य था, भावों और 
अनुभूतियों में न अधिक वैभिन्न्य था, न अधिक गददराई । उसमें 
नागरिकता की मसात्रा--कला की मान्ना-.ही अधिक थी | जयदेव 
फी “कोमल कात पदावली” का प्रभाव विद्यापति पर भी पड़ा 
ओर कदाचित्‌ वह इसी प्रभाव के स्पष्ट रूप से लक्षिद रद्दने के 
कारण “अभिनव जयदेव” कद्दे गये, परन्तु उनमें कई अधिक 
चबातं भी 
विद्यारपति के पद जयदेव के पदों की भाँति ही कोमल हैं । 

जयदवेध यदि कहते हूँ... 

ललित लव॑ग लता परिशीलन कोमल मलय सपमीरे 

मधघुकर निकर करम्बित कोकिल कृणित कुण कूटोरे 

विश्रति हरिरह सरस बसन्ते 

ऋत्पति युवति शनेन से सखि विरहि'णनस्य दुरन्ते 
तो विद्यापति भी भी उनके अनुकरण में संगीत के उतने 
ही ऊँचे घरातल पर छठ सकते हैं-- 


नव वृन्दावन नविन तबगन नव नव विकछ्तित फूल 
नविन बसनन्‍्त, नविन मलयानिल, मातल नव श्रलि कूल 
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विदरहिं नवल किशोर 
कालिन्दी तट, कुज नव शोभन नव नव प्रेम विमोर॥ 
नविन रसाल, मुकुल मघु मातल, नव कोकिल कुज्ञ गाय | 
नव युवती जन, चित उनमातद, नव रख कानन घाय ॥ 
जयदेव के छुन्दों में न इतनी अधिक विभिन्नता हे, न 
भक्ति की इतनी सुन्दर योजनाएँ की गई है. ज्ञितनी १विद्यापति के 
गीतों में । यही कारण है कि उनमें एक विचित्र सौन्दर्य .आ 
गया है| छन्द्‌ की सुन्दर सुगठित योजना में विद्यापति सूरदास 
से होड़ करते हैं-- 
(१) के पतिया लय जायत रे, मोर प्रियतम पास | 
शिय नहिं सहय अरसह दुखरे मेल सावन मास ॥ 
(२) नाव डोलाय अद्दीरे, जिवत न पायव तीरे, खर नीरे लो। 
खेवन लेश्रय मोल, इसि इसि कि दु्दु बोल, लिव डोले लो ॥ 
(३) श्रदलि निकट वाटे, छुश्रनटि मदन साढे 
दृढ़ घान्च दरठिल फेस रमन भषन वेरि 
पलटि पाछुय देरि, आलि दीठि दे गेलि संदेस 
अनुभूति की गहराई प्रकट करने में तो विद्यापति के गीत 
अद्वितीय हैं. । जयदेव में कला 'अधिक है, हृदय कम हे । 
विद्यापति में दोनों का ऐसा सुन्दर मेल है. कि मन मुग्ध दी 
ज्ञाता है। उनकी कला जयदेव की कला का सहारा लेते हैं भौर 
संस्कृत काव्य-शात्र से अपने को पुष्ट करती है, परन्तु वह 
लोक-गीतों का भी सहारा लेती है। कदाचित कोई भी अन्य 
कवि लोक-जीवन ओर शास्त्र की गंगा-यमुना को इतने समोप 
नहीं ला सका | यह विद्यापति की ही विशेषता रद्देगी | पाठक 
प्राम-गीतों से परिचित होंगे जिनमें विरहिणी दूर प्रवास में गये 
प्रियतम को पन्न पहुंचाने को कद्दती है या कोओं का उद़ाती 
है अथवां उससे स्नेह की बात कद्दती है। विद्यापति की 
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रचना में से ऐसे अनेक जन-अनुभूतिपुर्ण गीत छाँठे जा. 
सकते हैे-- 


के पतिया लय जायत रे मोर पियतम पास 

हिय नहि सहय अ्रत॒ह दुस रे भेल साश्रोन मास 
एकसरि मंवन पिय जिलु रे मो रहलो न जाय 
सरल श्रनकर दुख दारुण रे जग के पतिश्राय 


या 


मोरहि रे श्रेंगना चाँदन केरि गक्ति ताहि चढ़ि फररए कांक रे 
सोने चम्बु बंघरा देव मोए चाश्रस जदि पिश्रा श्राओ्रेत श्राज रे 
भाधोल्लास के ऐसे सुन्दर रहस्यात्मक चित्रण कदाचित्‌ ही 
किसी पद-साहित्य में मिलें-- 
सरस बठन्त समय मल पाश्रोलि पछिन यवन बहु भीरे 
स्पपनहँ रूप ब्रचन एक भासिश्र मुख कौ दूरि करू चीरे 
तोहर बदन सम चान होयथि नदिं कश्यो जतन बिलि हेंला 
कद बेरि कदि बनाश्रोल नव कद तरश्रो तलित नहिं मेला 
लोचन तूश्र॒ कल नहिं मश्सक से जग के नहि काने 
से फेरि जाय लुकायर छल मय पद्ठजण निज अ्रपमाने 
या 
इमर मन्दिरे लत्र आश्रोव कान 
दिठि भरि देख से चान्द वयान 
नद्दि नद्दि घबोलव जब हम नारि 
अधिक पिरीति तव करव मुरारि 
फरे घरि मकर वैशाओोव कोर 
चिर दिने साध प्ूराश्रोव मोर 
उख श्रालिंगन दूर कए मान 
शोर से पूल एय मृंदव नयान 


विद्यापति-पदावली पर विद गम दृष्टि श्द्छ 


या 


दुस॒ह वियोग दिवस गेल बीति | प्रियतम दरसन श्रनुपम प्रीति ॥ 
आप लगइछयि बिघु अनुकूल । नयनकपूर ऑँजन समवूल ॥ 
गावथु पद्मम कोकिल, आबि,। गुज्लयथ मधुकर लतिका गावि ॥ 
बहथ निरन्तर त्रिविघ समीर | मन विद्यापत्ति कविवर घीर ॥ 
शब्द-लालित्य का तो कद्दना ह्वी क्या ? विद्यापति अभिनव 
जयदेव द्वी तो ठहरे | रूप-सौन्दर्य, रचना-सौन्दर्य, और भाव 
सौन्दर्य--सभी दृष्टि से विद्यापति के पद्‌ हिन्दी-गीति-साद्वित्य 
का कंठद्वार हैं 


७--विद्यापति के काव्य में नागरिकता की सात्रा द्वी अधिक 
है, यह हम पहले कह चुके हैं | उसमें प्रकृति अपने परम्परागत 
रूप में अवतरित हुई है-- 
कुसुमित कानन हेंरि कमलमुखि मू द रहे दुह्ुँ नैन 
कोकिल कलरव मघुकर धुन सुनि कर देइ ऋ्रापल कान 
या | ; 
फुटत कुसुम नव कुण कुटिर नव कोकिज्त पंचम गा५वै रे 
मलयानिल हिम शिखर सिघायल पिया निज देश न श्रावे रे 
चाँद चन्द तनु अधिक उतापहद, उपवन अ्रलि उतरोल 
समय बसन्त कन्त॒ रहु दुर देश, जाननु विह्दि प्रतिकूल 
. ( विरह ) 
श्रदन पुरव दिसि घबहल  सगर निसि गगन मग्रन' मेल चन्दा 
मुदि गेला कुम्रदिनि, तशओ तोहर घनि मूदल मुख अरबिन्दा 
अथवा 
कोकिल कुल केर कलरव सुन्दर काइल बाहर बाजे 
मन्जिर ऊपर मघुकर गुजर से जनि कंजर गाजे 


+ 
९ 


श्ष्प विद्यापति : एक अध्ययन 


मन मलीन परान दिगन्तर लगनु कमल लाज 
विरदिन जन ही मारन कारन वेकत भो ऋतुरान 
ह ( मान ) 
बारिस जामिनि कोमल कामिनि दाखन अति अंधकार 
पंथ निशाचर सहस संचर घन परे जल धार 


८ २८ २ 


अति भयावनि नाद जलामय कैसे श्राउति पार 
( श्रभिसार ) 


है इरि दे हरि सुनिए. अवन भरि श्रव न विलासक वेरा 

गनन नखत छुल से श्रवेकत भेल कोकिल कररछ फेरा 

चकबा मोर सोर कए चुप भेल उठिए मलिन भेल चन्दा 

नगर क पेनु डगर फए संचर कुमुंदनि बस मकरन्दा 

( मिलन ) 
जहाँ रास-जेसे प्रसंगों के अन्त्गेत विद्यपति ने प्रकृति का 
बगा न किया है वहाँ भी उन्होंने रूढ़ि का पालन करते हुए उसे 
हपसा, उस्मेज्ञा ओर रूपक के भीतर से ही देखा है | रूपक के 
रूप में वसन्‍्त के दो चित्र नीचे दिये जाते हैं जिनसे स्पष्ट हो 
जायेगा कि विद्यापति के प्रकृति-चित्र कल्पना और क्राध्य रूढ़ि 

पर आभित है, स्वयं कवि की अनुभूति पर नहीं-- 


माघ माँस पंचमि गेणाइलि 
नवए. माँस पंचमि हस्आइ 
श्रति घन पीड़ा दुख बढ़ पात्रोल 
उनसपति मेलि घाह् है 
सुमन चेरा सुकलपल है 
दिनकर उदित सप्राद् 


अद्यापत्ति-पदावली पर विह्गम दृष्टि श्ष्‌्६्‌ 


सोलइ सैपुने बतिस लखने 
घनम छेल रिवुराइ ऐ 
नाचए जुवति गन इरखित, 
जनमल वाश मधाइ हे 
मधुर मद्दा रठ मंगल गावए 
भानिनि पान उदाइ दे 
वह्ट मलयानिल श्रोत उचित हे, 
नव घन भठ उलिश्रारा 
भाषवि कुल भल गजमुकता तल, 
तें देल बन्द वे नारा। 
इश्ररि पॉड़रि महुअ्ररि गॉवए: 
काइर कार घुथूरा। 
बागेसर कलि संख घुनि पूर 
ते कर ताल समतूला। 
मधु लए मधु करें बालक दच 'इलु 
कम्रल पखुरिया ऋुलाइ 
पौजनाल तोरि करि सुत बॉघल 
केसु कइलि बघनाइ 
नव नव पल्‍लव सेज ओरोाओश्रोल, 
सिर दहु कदपेरि माला 
वैसलि भमरी हर उद गावए 
चक्‍का चन्द्‌ निहारा॥ . 
कनए केतुआ्ना सुति पत्र लिखिए इलु 
राखि नक्षत्र कर लोला । 
. फोकिल गणित गुणित भल जानए 
- रितु बसंत नाम थोला॥ 


५७० विद्यापति : एक श्रष्ययन 


बाल चसत तस्न मए धाश्रोल 

वेहुए सकल ससारा। 

दखिन पवन घन आँग उगारए 

किछ लय कुसुण परोग 

सुललित हार मन र घन कछजल 

आाखितजो अद्धन लागे 

(साथ भास श्री पचमी प्रकृति गर्भ से पीड़ित द्वोने 

लगी और नौ महद्दीना पाँच दिल बीते उसे अत्यन्त पीड़ा हुई । 
चनस्पति धाई यती । शुक्लपक्त में शुभ मुहत पर, जब सूर्योदय 
हो रहा था, ऋतुराज बसनन्‍्त ने सौलदद अंगों से पूण , बत्तीसों 
लक्षणों से युक्त बाल्वक रूप में जन्म लिया। दृ्षित होकर 
युवतियाँ नाचने लगीं और रसपूण मधुर मंगल गीत गाने 
क्षगीं । माननियों के मान भंग हो गये | सलयानिल बहने लगा | 
आकाश में नए बादल छाए | माधची फूल गज-मुक्ता जैसा हो 
गया | उसे गूथ कर बन्द्नवार बनाई गई | पीले पाटल के फूल 
पर मघुकरी गीत गाती हुई गूजने लगी, घुथूरा तू्यनाद करने 
लगी । नागेश्वर पुष्प ने शंखध्वनि द्वारा ताल दी। मधघुकर ने 
शिशु यसन्‍्त को कमल पत्र पर लिटाकर सुज्ञाया, उसे मधु 
घटाया | पटलनाल को तोड़ कर उसके सूतः की करघनी वालक 
को पट्टनाई गई, केसर का फूल वधन्यवा बनाकर पद्दनाया 
गया। नव पहठाथ बिछीना बने, सिरहाने कदम्ध की माला 
रसी गई, भ्रमरी थे: कर गाने क्गी और शिशु चन्द्रमा को 
भरने लगा । गाशि-नक्षत्न निकाज़्ूकर कनक फेशरपतन्न पर 
जनन्‍्म-पत्र क्िस्श गया। कोछिल ने गगाना कर बाक्षक का नाम 
वबसन्तों रखा | समय पाकर यही बालक वबसनन्‍्त तरुण हुआ 
ओऔर जहाँ-तह्ाँ (सारे संसार में ) दौद़ने-फिरनते लगा। दाच्तण 
पयन ने पराग का अंगराग उसके शरीर पर मसला, मंज़री 


विद्यापति-पदावलो पर विष्ृंगम ह॒ष्ट श्७ः 


की सुन्दर माला उसके गन्ने में पहनाई और आँख में मेघ का 
अजन्नन लगाया । 

आएल घ्यतुपति शा चढठत | 

भाधोल श्रलि कुल माघवषि पंय ॥ 

दिनफर किस्म मेल पौर्गड । 

क्रेतर कुछुम घएल देमदंड ॥ 

नप आसन- पॉपल  पात । 

फाचन कृपुम छुत्र पे हाथ ॥ 

मौलि रखाल म्रुकुल मेल ताम। 

सुमुखदि कोक्िल पंचम गाय ।॥| 

छश्तिकुल नाचत श्रलिकुल यन्त्र । 

आन द्विनकुल पटु श्रासिख यत्र ॥| 

घन्द्रातप उड़े कुमुम पराग । 

मलय पवन सह भेल श्रनुराग ॥ 

कुन्दबलो तर घएल निसान। 

पादल दृण श्रछोक दलवान ॥॥ 

किंसयुक लवगंलता एक संग। 

हेरि सिस्तिर रित् श्रागे देल मंग ॥। 

सैन्य साठुल मधु मासिक कूल | 

छिसर के सम्रह कएल निरमूल ॥ 

उधारन्त सरसित पाओल | 

निज नवदले फरु झ्रासन दान || 

( ऋतुराज बसनन्‍्त का आगसन हुआ | उनका स्वागत करने 

के लिए भौरे दौड़े आये। सूर्य का तेज बढ़ा । नागकेशर के 
फूल में देम-दंड-निकल्ष आया: अर्थात्‌ जिस प्रकार राजा के दंड 
को घारण करने के लिए एक परिच्चारक उसके साथ रहता है, 
उस प्रकार वह परिचर्य्या नागकेसर के सिर पड़ी। पीतल के 


१७२ विद्यापति ; एक श्रष्ययन दृष्टि 


पत्र के ऊपर. ऋतुराज को असन दिया गया। कांचन फूल ने 
उनके ऊपर छतन्नच्छाया की | मौलि, रसाल, मुकुल नतसस्तक 
सामने आये। कोकिल ने सामने आकर पंचम गान आरमस्भ 
किया। मोर नाचने लगे। अलिगण यंत्र बजाने लगे। दिलों 
अथोत्‌ पक्तियों ने आकर आशीवाद दिया। कुसुम पराग का 
चेंदोवा तना। मल्य पवन उसे मन्द-मन्द हिलोरों से कक- 
भोरने लगा । कुन्द्बल्ली ने निगाह अर्थात्‌ निशान रखे, पाटल 
तर बने, अशोक दुल वाण | धनुषाकार पत्लाश पर लवंगलता 
की डोरी चढ़ी | इस. तैयारी को देखकर शिशिर का उत्साह भंग 
दो गया। मधु मक्खियों की सेना सजी। उन्दोंनि शिशिर को 
निमूल कर दिया। पवन का उद्धार हुआ । उसने अपने दर्तों 
को आसन के रूप में भेंट किया | ) । 
८-.-राधा कृष्ण के प्रेस-बिल्लास और विरद के अतिरिक्त 
विद्यापति ने अन्य विषयों पर भी पद कहे हैं जिनका लोक- 
जीबन से अत्यन्त निकट का सम्बन्ध है । 
पति बालक है, पत्नी तरुणी है। इस अवस्था में पत्नी की 

मनोद्ृत्ति का चित्रण कवि इस प्रकार करता है-- 

पिया मोर बालंक हम तडुणी। 

कौन तप चुकलोंह मेलौंद जननी ॥ 

पहिर लेल सरखि एक पछिनक चीर | 

पिया के देखति मोर दाघ शरीर || 

पिया लेलि गोदकें चललि बजार | 

इरियाक लोक पुछे के लागु तोहार ॥ 

नहिं मोर ते ओर कि नहि छोट भाई | 

पुरव लिखत छुल स्वामी हमार || 

बाट रे बटोहिया. कि तोंही मोर माइ | 

इमरो समाद नैहर लेने जाहु ॥ 


विद्याण्ति-पदावली पर विदगम दृष्टि श्७३्‌ 


फट्टिहुन बया मिनय पेनु गाश। 
दुघवा पिलायके पोछत जमाइ॥| 
नद्दि मोरा टका प्रद्धि नहि घेनु गाइ । 
फेश्रोनइ विधि पोखव बालक जमाह॥ 


यही नहीं, उन्द्रोंने राधा कष्ण कथा को भी लोक-जीवन फी 
मित्ति पर स्थापित शिया है, उसो प्रकार जिस प्रकार सप्रशतियों 
के लेखकों ने अपने काव्य का आधार लोक-जीबन रखा था 
यहयपि इस चित्रण पर काव्य-शासत्र का प्रभाव भी लक्तित है। 
नायिफा ननद से कद्दती है--तू सेरा रूप देखकर मुझे! दोप 
देती हे-- 

ननदी, सरूप निरूपद्द दोप 

बघिनु विचार व्यमिचार बुझे वह सासु करय बहु रोठस 

कयतुफ फम्नल नाल एम तोरलि करय चइलि अवहंस 

रोख रोख संमघुनेर घावल तद्दि श्रघार फरू दंस 

सरोवर घाट बाट फंटफक तर हेरि नहिं' सकतहु श्राग 

सॉकर बाट उचटि इम चललहु त कुच फंटक लागु 

गरुअ कुम्म सिर थिर नहिं' थौकय तें श्रो घसल केस पास 

सखि जन संद्म पाछ पडलहूँ तें भेंला दिरघ निशास 

पथ श्रपराघ विसयुन परचारल तथिद्दु उत्तर इम देला 

अयरस ताहि घिरज नहि रहता ते' गदगद सुर भेला 

म£ विद्यापति सुनु वर युवरि ई सम राखहु गोई 

ननदी से रस रीति बचाओब गुपुत केवल नहिं' होई 


अथवा सास को सोता जानकर सायक आया है, धायिका 
सखी से उस परिस्थिति का वर्ण न करती हैे-- , 

सा8 सुतसि मोर कोर अगोर 

तदष्दि'. रति ढीठ पीठ रह्दु चोर - 


श्७छ 'विद्यापति $ एक अध्ययन 


कतहम आंँखर कहलु चुकाय 
आजुक चातुर कहे कि जोय 
ना करू आरत ए श्रबुध नाह 
अवब नहि. होत बचने निरंवाहद 
पीठ अश्रलिंगन कत सुख पाव 
_ पानिक पियास दूध किय जाव 
कम निसवद्‌ करि कुच कर देला 
समुख न जाय सघन निसवास 
हॉँस किरन भेला दसन विकास 
जागल सास चलल तत् कान 
ना पुरल शआ्रास विद्यापत्ति भान 
इस पद में कान” विशेष अ्थ-सूचक शब्द नहीं रह गया । 
कवि एक परिस्थिति का चित्नण करता है। क्ाव्य-प्रकाश और 
गाथा सप्तशती में हम इस प्रकार की परिस्थिति हो चुके हैं । 
ऐसे पद्‌ इन्हीं रचनाओं को श्र णी सें रखे जा सकते'हैं। लोक- 
जीवन के उन्हों अंगों को ये पद छूते हूँ, जिन अंगों को इन 
रचनारों ने छुआ था । इन पदों के अतिरिक्त मित्तनन के वे सब 
पद भी प्रतिदिन के लोक-जीवन से मिलकर - चलते हैं. जिन 
पदों में जायिका का प्रथम-मिलन-भय, सखियों की चुदल, प्रथम 
मिलन, सम्भाषण आदि वर्शित है।इन पदों के आलम्बन 
राघा-ऋष्ण हैं परन्तु किसी भी दम्पति को इनके स्थान पर रखा. 
जासकताथा।. . - 
९-विद्यापति और चन्डीदास की तुलना . | 
विद्यापति का शब्द-सोन्द्य चन्डीदास से कहीं उत्कृष्ट है । 
एक बार सुनते द्वी सन मुग्ध हो जाता है। परन्तु उनके भावों 
में नवीनता चाहे जितनी हो वे अनुभूति की इतनी गहराई से 
नहीं निकलते जितने चन्डोदास के गीत | विद्यापति काव्यकला 
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के अधिक मर्म्न हैं परन्तु चंढोदांस के अत्यन्त सादे शब्द 
जादू करते हैं । उन पर उपमाश्रों, उत्प्रेज्ञाओं भौर पांडित्य का 
आवरण नहीं पढ़ा है। पे सहज उंक्तियों से ही भीतर प्रवेश कर 
जाते हैं. परन्तु कमी-कमी विद्यापति भी चंडीदास के घरातल 
पर उतर आये हैं। उनका पांडित्य उन्हें छोढ़ देता है । तब कोई 
भी कवि उनकी तुलना नहीं कर सकता । “पूबराग” सम्भोग 
मिलन”, “अभिसार” और “मान” के प्रसंगों में विद्यापति 
अपराजित दिखाई देते हैं। उनके इन पदों में आध्यात्मिकता 
नहीं, शारीरिक प्रेम और वासना है परन्तु चनके अन्तिम 
समय के पदों में आध्यत्मिकता की दृष्टि की ओट नहीं किया 
जा सकता | मध्ययुगेर वैष्णव साहित्य! में सेन मद्दोदय ने की 
: तुलना इस प्रकार की है-- 
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विद्यापति की भाषा 

विद्यापति को भाषा में अनेक मतभेद हैं। इसका एक 
कारण तो यह है कि विद्यापति के पद हिन्दी, मैथित्ञी और बेगला 
यहुत दिनों से इन तीनों की सम्पत्ति"हों गए हैं. श्रौर मौलिक 
रूप एवं लिपि-प्रमाद पे कारण मूलरूपों का पुनरुत्थान 
कठिन दोरदहा है। दूसरी बात है, उस समय की भाषा के 
सम्पन्ध की अन्य प्रामाणिक समप्री का अभाव है जिससे 
सुलना की जा सके। 

विद्यापति ने 'कोतिलता? में “अवहद्! भाषा का प्रयोग किया 
है। इसे दी वह दिखिल वयना! भी कद्दते हैं. । डा० घुनीतिकुमार 
का मत है कि अवहद्द! शौरसेनी अपभ्र श है परन्तु 'मद्दाकबि 
<विद्यापति' के लेखक स्व० पं० शिव ननन्‍्दन ठाकुर उस्ते मागध 
अपश्रश (सिथित्ापश्रश ) सिद्ध करते हैं। विद्यापति की 
मैथिली इसी का परचर्ती रूप है | इस प्रकार के अतुमान से कम- 
से-क्रम एक समस्या हल हो जातो है--घंगला रूपों से साम्य,. 
क्‍योंकि बंगला भाषा भी मागधी प्राकृत से निकली हे। मागघी 
आक्ृत के कुछ रूप 'मागघो अपश्र'श' में होकर विद्यापति की 
भाषा में आये दें और थे रूप आचीन बंगला में भी उसो उद्गम 
से आये हैं । 

दूसरी समस्या है, विद्यापति के फाव्य में त्रभभाषा के कुछ 
रूप मिलते हैं। वास्तव में बाद को इनके पदों के अलुकरण में 


० 
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जो लिखा गया उसे 'अजबुलि” भाषा का साहित्य कहा गया 
है। 'ज्जबुलि! का अर्थ है, तरल की बोली । परन्तु वास्तव में 
बंगला कवियों की 'त्रजबुलि' विद्यापति की भाषा का अनुकरण 
है। अनुमान है कि ३०० ० से ८०० ई० तक शोरसेनी प्राकृत 
हिन्दी प्रदेश की साहित्यिक साषा थी । यह देशभाषा ओर 
राष्ट्रभावा भी थी। अतः मैथिल साहित्य में इस स्सान्य 
सार्वभौस भाषा का प्रभाव निश्चित है | “अबहृद्ठ! में ही 
शौरसेनी प्राकृत और अपभ्रश का बड़ा प्रभाव दीखता है। यही 
भागे चलकर न्जभाषा के कुछ रूपों में समानता उत्पन्न 
करता है | | 

नीचे इस विद्यापति की भाषा का विस्तारपूर्ण अध्ययन एवं 
पिश्लेषण उपस्थित्त करते हैं-.. 


१ शब्दृरूप 

(१) शब्दों के अन्तिम व्यंजनों का लोप जिसमें वे स्व॒रात 
बन गये । "रा 

(९) आ।, इ, उ के अतिरिक्त स्वर भी इन्हीं के रूप में, 
परिवतित है ः 

(३) बहुधा आ, इ, उ भी “अ' के रूप में परिशित हो गये 
हैं जैसे बाहु का बाह ( चलञअ भाँगल वाह सयोलि ) रेखा का. 
रेह ( सुपह सुनारि-सिनेद-चान्द-कुसुमसम ) 

(४ ) संस्कृत तत्सम शब्दों फा प्रयोग भी विज्ञापति के 
समय तक खूब दो जाता था, परन्तु उन् पर प्राकृत्त का प्रभाव 
स्पष्ट, है,जैसे-- ह 

( क ) अंतिम )ज्यजन का लोप--सन् कमन, हइर्त्या 
“सन, करे के लिये | पलक 
( ख ) अतिम दीघ स्वर हस्व ( सुन्दरी-... सुन्दरि ) 
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(ग) भनेक इकारांत-उकारात आदि शब्द अकारांद 
( लघु -लहअ ) ॥ 

(४) विभक्तियों के रूप--विद्यापति फी भाषा में ८ 
विभक्तियों का प्रयोग मिलता है। वे ये हँ--ए, या एं या एऐं. 
हि, क, के, एरि, कें, को या का, सजो | अपश्र शयुग में कतो, 
कमे, सम्बन्ध आदि विभक्तियों का लोप द्दोकर निर्विभक्तिक पर्दों 
का ब्यवह्दार होता था। बद्दी परिस्थिति विद्यापति के पर्दों की 
भी हे। 'एरिं! विभक्ति का व्यवद्दार बहुत कम है (बंगला कें. 
'ऐर! से तुलना फीजिये ) 

सम्पन्ध-.हि, क, के, के, को, सभो, एरि 

कतो और करण--९०, जे, एँ, चन्द्र सिन्‍्दु 

सब' का रक--घन्द्र बिन्दु 

इनके अतिरिक्त कुछ शब्दों का प्रयोग भी विभक्ति के रूप 
में होता है जैसे 'में' के लिए 'मइ! (मध्य--भव्क )। इसी 
अधिकरण कारक में दीघे इकार्रात के लिए हस्व रूप का प्रयोग 
होता है | कर्ता और कर्मकारक में भी इसी प्रकार ईकारांत को 
इक्तारात कर देते ८ जैसे फूटिकरसि फुलवालि ( फुलबाड़ी में )। 

२ लिंग 


अकारांत शब्दों की तरद्द सब शब्दों का रूप बनाकर तीन 
लिज्लों ( पुं० स्री० कलीब ) के स्थान पर एक ही लिज्न बनाने की 
चेष्टा की है । मैथिली की वर्तेमानकाल की क्रियाओं -में लिगभेद 
नहीं है--परन्तु विद्यापति में हे पु० भेल ख्री० भेलि; पु० दोएत 
खत्री० होइति। विशेषण स्लेलिंग में 'ई' था (४? का प्रयोग जैसे 
कहिनी तोरि, अभागज्ञि नारिे। साधारण संस्कृत ख्रीलिंग 
से बने प्राकृत या अपभश्रश के शब्द स््रीलिंग में व्यवद्दार में 
आते हैं जैसे ज्ञाज ( कब्जा ), मोती ( मुक्ता )। परन्तु कहीं- 
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कहीं लिंग-परिवर्तत भी है जैसे आगि (सं० अग्नि, प्रा० 
अग्गि ) | खीलिंग का चिन्ह केवल है था! 


३ वचन 


पाली में हौ दो चचन--एकवचन, बहुवचन, मिलने लगे 
हैं। विद्यापति की भाषा में हिन्दी के अकारांत पुलिंग शब्दों 
की तरह सब शब्दों के दोनों वचनों में समान हूप दोते हैं. । 
चहुचचन के लिए--सच ( सबेगेल ), फतों ( कर्ता जलासऊँ ), 
जन ( ग़ुरुजन ) संख्या--दुएइ खल्लन, षटऋतु, एत, कंत 


४ कारक 


कर्ता० (१)०(२) ९८९ ३.) चन्द्रबिन्द 

करण० (१) ८(२) ८ (३) जे 

अधिकरण० (१)८० (२) ए (३) चंद्रबिन्दु (४) हि 
या अद्दि | है 

सम्बन्ध ० ( १ ) क, को, एरि | सबनासों के साथ केवल 
र या रा विभक्ति आती है। ३0९ १३ 

सम्प्रदान० कोई विभक्ति नहीं, परन्तु 'लागि' 

कमे० के, के, चंद्रबिन्दु मात्र 

अपादान० सम्यो, चाद्दी या तइ का भी प्रयोग होता है 
< चाहि ) | कभी-कभी चंद्रविदु से भी! अपादान का बोध होता 
है जैसे कमलें करए सकरन्दा 

४ संख्याकारक 

तर्सम--एक, पट , पत्च 

तदुभव--ठुआ, ढुहु, -ढुइ, चारि, दस, दृह, दो आदुस, . 
औआोलद्द, सहस | दुअ ( सं० हय ), दुहु ( दु>दुइ; दु * अव्यय 
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शब्द, दी ), दुइ (सं० द्वय ), चारि>सं० चत्वारि, दस 
सं० दृश, प्रा० दस, अ० दृह; दो आदस <सं० दादश, प्रा० दो 
ओदस । सोलह ८सं० पोडश, पा० सोरह या सोल्ञघ प्रा० सोलह, 
सदस्र >- रेफ का लोप द्वोकर सदस 


६ सर्वनाम 


(कफ ) उत्तमपुरुष 
छ्ट्म 

कर्ता--हम एमे, मए, मन्ये 

कमे और सम्प्रदान--मो, मोहि, हमलागी ( केवल सम्प्रदान ) 

सम्बन्ध--मोर, मोरा, हमर, हमारा ( खत्रीक्षिण, विशेषण 
मोरि ), मो ( विकारीरूप, सं० मम ) 

कसे और सम्प्रदानकारक--मो + दि +मोहि 

( अधिफरण कारक की विमक्ति ) 

इनके अतिरिक्त सम्प्रदानकारक में हम--लागि का भी प्रयोग 
होता है | छंद के अनुरोध से हमर या दमार। ( प्रा० अम्द्दारा 
या महारा ) 

( ख ) मध्यमपुरुष 

तज, तें, तए ( सुनतए युवति ) 

तो ( विकारीरूप--सं० तब ) 

तो+द्वि-+ताहि--अधिफरण 

प्राकृत का तुआ और सं€कृत का तब भी विद्यापति के पदों 
में मिलता है। प्रकु की तरह तुझ्क और परिचमी अपभ्रशः 
“दुहु' से दुह्ुँ' भौर हुं? बनते हूँ । 

(ग ) 'अन्यपुरुष 

जे, से ( बद्द ); सं० सं, तन्हि ( विकारीरूप ) 

करता--से, ते, तन्द्ि 


द्व्प्र्‌ विद्यापति $ एक अध्ययन 


कमे, सम्प्रदान-- ताहि, ताकें 
: सम्बन्ध--तोहारि, ताऋर, तन्दिक (तलिक ), तान्हिका 
( तनिक्रा ), तन्हिकर 
आअपादान-_तासओ 
( घ ) निश्चयवाचक सबनाम 
ड, एहु, एद्वि, एदे आदि समीपकुर्थ 
( उ ) अनिश्चयवाचक सर्वेनास 
आओ, ओश, ओछे, ओहु आदि दूराथेक 
( च ) सम्बन्धवाचक सवनास 
जे, जेहे, जन्हिका, जासु, जाहि, जाकर 
( छ ) प्रश्नवाचक सर्वनाम 
के, कि, की क्रिदुई, &मोन ( ने ), क)जें, काल्ागि, का लागि 
(ज॑ ) अनिश्चयवाचक सर्वेनाम 
कोइ, कठ, केओ ( केअ ) 
( झ ) निजवाचक 
अपन, अपना ( अवहद्ठ० अप्प अप्पु ) 
(९ व्यू ) अन्यान्यवांचक 


सब, सबे, आन, आण, अओऔओक, अओका, सकल (तत्सम ), 
उभभअ ( उभय ), नि ( निज ), इअर ( इतर ) आदि 


(८ ) सर्वनाम से बने हुए विशेषण और क्रियाविशेषण 
कइसन, जइसन, तहस त 
-तत, एत, जत, कत, जतवा, ततवा, एतबा 
: अब, तब, जब, कच 
तखन, जखन, कखन, एखन 
त्थि, जथी, एथी, कथी, जेथा 
ततय, जतय, कतय, एतए 


विद्यापति की भाषा श्प्द्‌ 


७ धातुरूप 


संस्कृत प्रभाव--मैंथिल क्रियाओं के बाद ति, सि आदि 
- बिभक्तियाँ छोड़ कर जाति, जासि, करसि, धरसि, बोलसि, 
धचारसि श्रादि का प्रयोग 

१--तत्सम घातु 

(क ) उपसगरदहित धातु 

इछ, खण्ड, खेल, गल, गोप, घट, च ल, चेत, छुट, जप, 
लिन , चर, दुइ, धर, धव, निन्द, पीधू , पूज, पुर, यह, भर, 
भास, भाव, मिल, ला, बस, वस, बार, वारि, रस, मद, सूच 
ऋहर, हस ह 

(ख्र ) उपसगगरहित धातु 


अनुरझ्षन, अवगाह, निवेद, परिहर, चिघट, विलस, विरच, 
२--अधतत्सम धातु 

( कफ ) उपसर्गरहित धातु 

कर, कह, काछ, कान्द, काप, गहद, गरज, गरंस, गा, गान्त, 
गु॒ु, गोप, जा, जान, जाग, जी5, जोइ, तेज्‌ , दा, दुल, धा, भस्‌ , 
'पत्र, परम, फुल, वान्घ, भन, भव्य, मान, पढ़, माख, फुज, रह, 
'राख, री, लह्ठ, लज, लूल, लख, बरिस, सोह, देर, मर 

(ख ) उपसर्गरद्तित धातु 

आव, आन, उठ, उतर, उपज, उसर, निद्दार, निमख, 
'पखाल, पसर, पहिर, पसाइ, पख, पराए, .पिधि, पेख, विसर, 
"विगस, सोम्य 
उ--तद्भब घातु 

( के ) उपसर्गरद्दित घातु 


श्ष्पछ विद्यापति $ एक अध्ययन 
अछ, काद, खा, घुर, छाड़, जर, भर, भाँप, भंख, थाक, 
देख, नाच, नुका, पूछ्ठ, थार, बुक, बोल, गुल, मेट, भभोड़, रो 
'सक, सिझ्, हो या हु, चूक 

(सत्र) उपसर्गरहित घातु 


पजञार, पलट, पिक, समार, ओछाए, भोछोल, परस; ऐसे 


शब्द जिनकी उत्पत्ति अज्ञात हैं जेसे फदोयल, चाँपिहेल, चाह, 
चेसाह, चाह, उभकल 


४-गौंण या मौलिक घातु 


( क ) प्रेरणशार्थक-पारे ( पारसति ), पसारे ( प्रसांरयति )' 

( ख ) नाम घातु--5गे, छिने, तिते, सुत, सु, जनितसि 

(ग ) संयुक्त धातु-जागि जाएत, गेल सुखाए, फहद्टि जाए,. 

चुकनच 
(घ ) अनुकरण घातु--विद्यापति में श्रनुकरण धातु लगभग: 

नहीं है। धनि, मॉमि जैसे कुछ इने-गिने शब्द द्वी मिलेंगे | 


ए 


ञ्थ 

विद्यापति के पदों में निश्वयाथंक और आज्ञार्थक दो ही 
तरह की क्रियाएँ पाई जाती हैं। आज्ञार्थक क्रियाओं का भी' 
प्रयोग केवल अन्यपुरुष तथा उत्तमपुरुष में पाया जाता है जैसे 

पसरश्रो बीथी मेम पसार 
। ( अन्यपुरुष ) 
चल चल माधब, बुभल सरूप.... 
( मध्यमपुरुष ) 
: कान 

(१ ) मौलिक काले के प्रयोग--निवेदओ, बोलओ 

उत्तमपुरुष - कहो 


मध्यम० संस्कृत विभक्ति-सि का प्रयोग, इ का बतेसानकालः 
झेँ प्रयोग 


विद्यापति की भाषा श्प्श 


अन्य० इ, ए और कि ( सम्मानसूचक ) विभक्तियों का 
प्रयोग जेसे भनइ विद्यार्पत ई रस जान तलितहुँ तेज मिलए 
अन्धकार; जाथी, भनथि, बोलथि, इत, हिँ का प्रयोग 
(२ ) कृदन्त से बना काल ४४ 


भूतकाल में इचञ, हुआ ( हुआ ), हुअउ, करिश्र् का प्रयोग 
हुआ है। विद्यापति के: पर्दों में भूतकाल की विभक्ति 'ल' है 
जेसे हरल, भेल, गेल, राखल, जानल, गुनल | 'ल' का प्रयोग 
सब पुरुषों में होता है जेसे * 

पअन्यपुरुष--हरखे आरति हरल चीर 

मध्यम०--एत दिन मान भलेहुँ तद्दि राखल 

उत्तम०--भल न कएल, भत्मे देल बिसवास | 'लो के बाद 
उछुँया उहु जोड़ कर भी उत्तमपुरुष की क्रिया बनती है-न घर 
गेलुइ, न पर भेलुड्ुँ । इसी प्रकार 'ल' के बाद 'ह” जोड़कर भी 
सध्यमपुरुप की क्रिया वनवी है जेसे भेललद्द, सोम्पलद्द; फेवल 
क्ञकी अपेक्ता लहद् का प्रयोग भी अधिक है। अन्यपुरुष में ल 
के याद निधि का प्रयोग मित्र॒ता है--कएलन्हि, पिउलनिंद। ल के. 
बाद 'क' भी जुड़ सकता है--पुछुज्षक । 

भविष्यत्‌काल की विभक्ति व है. । जैसे-- 

अन्यपुरुष-.नागरे कि करव नागरि भाए 

मध्यम०--अजे करबव नहि मान 

उन्तम--सर्खि कि कहच 

मध्यमपुरुष में व” के बाद 'ह भी जोड़ा जाता हे जैसे से 
कैसे जएवद्धि तरि | पान 

अन्यपुरुष के लिए त का प्रयोग जैसे ,अवसंर जानि जेः 

£मिलत मुरारि 


८६ विद्यापति : एक शअ्रध्ययन 


पूर्वकालिक क्रिया 


बिद्यापति में पूर्वकालिक क्रिया के लिए तीन श्रत्ययों का 
अयोग द्ोता है: (१) इया३ (२) एया ए (३) हए जसे 
हसि निद्ास पत्वट देरि, चरन नेपुर उपरखारी, मुखरभेखर करे 
जेबारी, जत अनुराग राग के गेल, सखि बुकावए घरिए हाथ 
क्रिया्थंक संज्ञाएँ 
निम्नलिखित भ्रत्यर्यों के योग से संज्ञार्थेक क्रियाएँ बनती हैं--- 
(१) अन ( संस्कृत प्रत्यय )--गमन, चेतन 
( २) इ--मारि, गारि 
( ३ ) इ--हसी 
(४) ए--बहए ल्ञागल 
(६ ४ ) ब--देखघ, करब 
(६ ) ल--ओ कह्दल करते छथि 
संयुक्तकाल 
विद्यापति में संयुक्तकाल के भी कई रूप मिलते हैं जैसे 
राज सुने छिआ चान्दक चोरि, घर घर पहरी गेल छ जोहि, 
गेलाह अछि, कएलन्हि अछि 
प्रेरणार्थक क्रियाएँ 
विद्यापति की भाषा में आओ, आवब, तथा आय या आए 
जोड़ कर प्रेरणार्थक क्रिया बनती हैं--बरिसि ( अमि गयाओल 
जोगि ) 
नामधातु 
जनमए, जनम, सुतसि (सुप्त ), अक्विरि (अज्ञीकार ), 
'्वापि ( चाप ) 
अछू , हो, थाक, रह क्रियाश्रों के रूपों को प्रेरणा्थक में 
भी प्रयोग में लाते हैं । ह गा 


विद्यापत्ति की भाषा श्प्ज 


पुनरुक्तघातु 

जेसे 'चहकि चहक्ि दुइ खव्जन खेल' में पुनरुक्त पूवकालिक 
क्रिया पाई जाती हे । 

संयुक्तक्रिया 

विद्यापति ने कितनी हो संयुक्त क्रियाओं का प्रयोग किया 
हे--करए कि पारे ? जुकि गेल, जागि जाएते, सहए पार, गेल 
छुखाए, इत्यादि 

प्रत्यय और उपसर्ग 

तदूभव प्रत्यय--अ, अन, आ, आह 

रचनात्मक प्रत्यय--आार, आरी, आल, आव, आस, इ, 
ड, नि, नी, पन, र स, सर 

उपसगं--अ, कु, नि, वि, स, सु 


परिशिष्ठट 
है 
सूरदास ओर विद्यापति 


सूरदास ओर विद्यापति दोनों कुष्ण को अपना काव्य-विषय 
बनाया है, दोनों में भक्ति के दर्शन मिलते हैं, दोनों ने काव्य 
की अनेक शासत्रगत विशेषताओं पर ध्यान दिया है, अतः उनका 
तुज़्नात्मक अध्ययन उचित होता है। 

सूरदास का काव्य-क्षेत्र भक्ति और काव्य दोनों के क्षेत्र में 
वुद्यापति से अधिक व्यायक है। भक्ति के क्षेत्र में उन्होंने 
भगवान कष्ण को पुत्र के रूप में, बालक के रूप में और राघा 
कृष्ण की युगल जोड़ी को प्रेमियों के रूप में देखा है और इस 
तरद्द वात्सल्य, सलह्य और मधुर रस की भक्ति को काज्य और 
लीला-गान द्वारा उपलब्ध किया है। इसके अतिरिक्त उन्होंने दास्य- 
भाव से भी भक्ति की है जो चल्लभाचार्य के पुष्टिमत में दीक्षित 
होने से पहिले की बात है | परन्तु विद्यापति को भक्ति केवल 
राधा-ऋष्ण के लिए कीला-गान से द्वी प्रसन्न हैं। उन्होंने बाल- 
कऋष्ण और किशोर कृष्ण के दर्शन नहीं किये। उनके कृष्ण 
तरुण प्रेमी हैँ। सख्य माव की कल्क भी उनके काव्य में नहीं 
है। हाँ, मद्ावेव, चंडी भोर गंगा के प्रति उन्होंने सामान्यभाव 
से भक्ति-भाव प्रकट किया है 

काव्य के क्षेत्र में दोनों का काव्य शृद्भर-प्रधान है । अत 
यही क्षेत्र तुलनात्मक अध्ययन का हो सकता है। विद्यापति ने 
सयोग खज्जार का, विशेषकर मिलन-सुख, का वर्णन सूर से कहीं 
अच्छा किय। है । 


( १६० ) 


य पि विप्रल्तम्भ के भी उत्कृष्ट पद हमें मिलते हैं. परन्तु 
उनमें कृष्ण और गोपियों का संकेत नहीं है-- 
सूर--बिहुरे श्री त्रनरान आज्ञु इन नैनन ते परतीति गई। 
उठि न गई हरि ठंग तबहि ते है न गई सखि श्याम मई ॥ 
'बद्यापति--लोचन ' घाए. फेघाएल इरि आएल रे . 
शिव शिव निवश्रो न जाए आसे श्ररुभायल रे 
,मन करि तहाँ उड़ि जाइञश जहाँ इरिपाइश्र रे . 
प्रेम परस मनि जायि ञ्रानि उर लाइसश्न रे 
सूर--जब ते पनिघंट जाऊँ सखीरी वा यमुना के तीर | 
भरि भरि यमुना उमद़ि चलत हैं इन नैनन के तीर || 
विदापति--हरि इरि विलपि विलापिनि रे लोचन जल घारा | 
तिमिर चिकुर धन परसल रे जनि बिजुलि अ्रकारा ॥ 
उठि उठि खस॒ए कत जोगिनि रे बिछिया जुग जाती। ' 
पवन पलट पुनि आश्रोत रे जनि भादव राती || 


विद्यापति की इत्त पंक्तियों में अत्यन्त बेदना के दर्शन 
होते हैं... 
तन आभरन वसन मेल भार 
नयन बहै जल निर्मल घार 


परन्तु हृदय की इस अधीरता का वण न विद्यापति में 
अ्नम्मव हे... हे 

मधुकर इतनी कहियहु जाइ . न्‍ 

अति कृश गरात भई ये तुम चिनु परम दुखारी गाय 
जल समूह बरसत दोड लोचन हूकति लीने नाउडें 
जहाँ जहाँ गो दोहन कीनो सूघत सोई . ठाऊँ 
परति पछार खा छिन ही छिन ञ्रांत आदुर हो दीन 
मानहु चूर काढ़ि डारी हैं नारि मध्य ते मीन 


/ रह१ ) 


सूरदास की प्रकृति कोमल रसों की ओर अधिक है, परुषः 
रखों की ओर कम | यददी बात विद्यापति के सम्बन्ध में भी फद्दी 
जाती है । उन्होंने ताए्डव नृत्य का जैसा. कोभल स्थरूप उपस्थितः 
किया है, उससे इस बात की पुष्टि होती है, यर्थाप कीर्ति्ञता' 
में उन्होंने बीर रस को भी अत्यन्त उत्कृष्ट रूप में उपस्थित 
किया है। दोनों कवियों ने विप्रलम्म के उद्दीपन के लिए प्रकृति का 
समर्पण किया है भौोर प्रसंग वश उसमें घीर भाव की भीः 
स्थापना की है... 
यर--उनेै | उने वरसतु गिरि ऊपर धार अख्डित तीर 
अन्घ घुन्ध अम्बर ते गिरि पर, मानों ब्रज के त्तीर 
चमकि चमकि चपला चकचौधति स्थाम कहत मन घीर 
श्रथवा । 
घटा घनघोर घदरात अररशात दररात सररात ब्रज लोग ढइरपें 
तोढ़ित आघात तररात उतपात सुनि नारि नर सकुचि तनु प्राण अ्ररपें 
. तो विद्यापति कहते हैं...- 
बरसि पयोधर धरनि वारि भरि रैनि मद्दामय भीमा । 
अ्रथना | 
भरम्पि घन गरजन्ति सनन्‍्तति भुवन भरि बरसन्तिया 
कनन्‍्त पाहुन काम दासन सघन सररात हइन्तिया 
कुलिस कत सत पात मुदित मयूर नाचत मातिया 
मंत्र दादुर डाक डाहुक फाटि जाएत पातिया 
विद्यापति कह कैसे गयाश्रेज इरि घिना दिन रातिया 
अथवा है 
तरल तर तरवारि रंगे बिब्जु द्वाय छुटा तरक्के 
.. घोर घन संघात बारिस काल दस्सेश्रो रे 
परन्तु न-साधारण रोद रस का कोई पद पदावली में हे, 
न प्रकृति के यथाथ सौन्दर्य का-- 


( (ृध्र ) 


सूर--सिन्धु तट उंतरत राम उदार 


रोष विषम कीनो रघुनन्दन सब विपरीत विचार 

सागर पर गिरि, गिरि पर श्रम्बर, कपि घन पर आकार 
गरज किलंका आ्राधात 'उठत मनु दामिनि पावक भार 
परत फिराह पयोनिधि भीतर सरिता उलदटि बद्ाई। 
मनु रघुपति भयभीत सिन्धु पत्नी प्योसार पढाई ॥ 
या हु 
ब्रज|_ के लोम उठे अकुलाइ 

ज्वाला देखि ऋकास बराबरि दरहूँ दिखा कहुँ पार न पाइ 
भरहरात बन पात गिरत तर घरनी तरकि तड़कि सुनाई 
लटकि जात जरि जरि द्वरुम बेली पटकंत बॉप-कास कुसवाल 
उचट्त फिर अ्रंगार गगन लौं सूर विरखि ब्रन जन वेहाल 


सूर के “अद्भुत एक अनूपम बाग और बिद्यापति ने 
“प्राधव कि कहव सुन्दरि रूपे” की तुलना डा० जर्नादन मिश्र 
ने इस प्रकार की है... 


(दोनों पद के छांद ओर भाव भी एक ही से हैं । दोनों का 
वर्ण न अपू्व है । किन्तु इस वण न में अनेक अंश में विद्यापति 
"सूरदास से श्रेष्ठ मालूम द्वोते हैँ । सूर का पद है-- 

जुगल कमल पर गजन्नर क्रीड़ृत ता पर सिंह करत अनुराग 

कमल बन में गज का क्रीड़ा करना स्वाभाविक और सुन्दर 
'है। दोनों चरण द्वी दो कमल हैँ। उतके ऊपर दो हाथियों का 
घूमना-फिरना अच्छा नदीं | मालूम होता । यदि 'गजबर' से 
हाथी की सूड़ को प्रहदण (किया जाएतो इसके द्वारा कमल का 
स्पर्श होना निःसन्देह अच्छा लगता हैं। इस सूं ड़ के ऊपर 
सिंह प्रेमपृ्रक बैठा हुआ है । । 


(_(_ १६३ ) 


विद्यापति लिखते हैं-- 
पल्‍लवराज चरण जुग सोमित गति गजराजक भाने 
कलक केदल पर सिंह समारल तापर मेरु समाने | 
“जुगल कमल” और “पतह्लवराज चरण युग” में वियापति 
की रचना सूरदास से सुन्दर है| जंघा के लिए कनक कदली 
की कल्पना भी हाथी के सूँड़ की कल्पना से अवश्य सुन्दर है। 
सूर की पंक्ति में “गजवर” शब्द से यह स्पष्ट नहीं सालूम होता 
कि उसकी नायिका की गति अपेक्तित है अथवा जंघा । विद्यापति 
मे “गति गजराजक' लिखकर इस सन्देह को दूर कर दिया है । 
एक दूसरे पद में कवि ने चरणों का बढ़ा सुन्दर वर्णन 
किया है-- , 
“कमल-जुगल पर चाँदक माल 
तापर डप्जल तरस्ण तमाल” 
चाँद की माला नई कल्पना है । सूर के पद में है-- 
अंगेरि पर फूले कंज पराग! 
विद्यापति लिखते हैं-- 
“सेद उपर दुद कमल फुलाएल नाल बिना रुचि पाई” 
सूर ने गिरि के ऊपर कमल के साधारण विकास का वर्णन 
किया है | किन्तु विद्यापति ने कमल में नाल का अभाव बताकर 
इसी कल्पना को सुन्दर बना दिया है। 
सूर को पंक्ति है -- 
हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर फूले कंज पराम 
इसमें हरव स्वर का प्रयोग और इकार की बहुलता पद का 
ललित बना देती है | वाहरी सौन्दर्य क्रा सुन्दर बणन है। 
विद्यापत्ति की पंक्ति है-- 
मनिमय धार द्वार बहु सुरसरि तह नहि' कमल सुखाई 
१३ . 


( १६४ ) 


इसका कोसल बध सूर की पंक्ति से किसी प्रकार कम नहीं 
है | इसकी विशेषता कि बाहरी' सौन्दय के सिवा यह कमल के 
सूखने के कारण की कल्पना कर आन्तिरिक सौन्दय का भी 
विकास करता है । 


गोविन्ददास ओर विद्यापति 


गोविन्ददास* और विद्यापति दानों मंयिली ऋष्ण-काव्य के 
गायक हैं | गोविन्ददास पर विद्यापति का ऋण अवश्य है, इ 
बात को स्वयम्‌ गोविन्द्रदास ने स्वीकार किया हैं ।९ इस समय 
तक वल्लभाचार्य द्वारा चालकष्ण फी प्रतिष्ठा हो चुकी थी 
ओऔर चैतन्य एवं विद्वलनाथ ने राघ। की महत्ता को स्वीकार 
कर उसके मह|साव को भक्तों के श्राद्श बना दिया था। अतः 
गोविन्ददास के गीतों में हम इन छई नई प्रवृत्तियों को पाते हूँ 
ज्ञिनका विद्यापति फे गीतों में कहीं दर्शान नहीं द्वोता। यह है 
( १) बालकृष्ण का वर्णन एवं कृष्ण के बाल-जीवन- 
सम्बन्धी पद्‌ 
(२ ) राधा की पूजा का भाव। कुछ परकीया की भावना 
त्तिए्‌। 
(३ ) स्पष्ट रूप से भक्ति-भावना का निर्देश 
परन्तु जिन सम्प्रदायों में राधा को स्थान मिला था उनमें 
परोक्ष रूप से श्रगार रस की प्रतिप्ठा हो गईं थी । कवि कृष्ण- 
राधा को नायक-नायिका के रूप में चित्रित करता था। यदि 
कहीं कहीं प्रतीकार्थ अभी भी था तो वह अत्यन्त निबेल था। 
जब उसने कृष्ण-राधा के नायक-नायिका रूप को स्वीकार कर 
१ इनका जन्म समय १७वीं शताब्दी का चतुर्थाश है | 
२ क्विपति विद्यापति मतिमान 
जाक गीत ज्गयिन्त चोराएल गोविन्द गौरि सरस रस गान 
भुवने श्रद्धि जत भारती बानि 
ताकर सार सार पद सनन्‍्चए बाघलि गीत कतहूँ परिमान 
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लिया तो उस पर अड्भार रस के ग्रन्थों, विशेषकर गीत गोविन्द, 
का प्रभाव पड़ा । हम बता चुके हैं कि विद्यापति पर गीत गोविन्द 
ओर काव्यप्रकाश, अमरुशतक आदि गस्टंगार-अधान अर्न्थों 
का प्रभाव है । जहाँ कवि रीति-निरूपण की ओर अधिक क्कुका, 
वहाँ राधा-कष्ण-चरिज्र द्ोते हुए भी भक्ति गौण हो गई, काव्य 
एवं रसिकता अधिक । विद्यापति के कष्ण-काव्य में यही बात है । 
गोविन्द्दास का काव्य स्पष्टद: भक्ति-प्रघान है परन्तु उन्होंने 
जयदेव और विद्यापति की काव्य-परिपाटी भी निभाई हे। 
वास्तव में ऋष्ण-कवियों में लीलागान ओर खृद्भार-भावना इतनी 
मिलती-जुलती है कि उन्‍हें. फेवल कवि या केवल भक्त कहना 
कठिन है। इसीलिए उन्हें लेकर विरोधी अखाड़े खड़े हो 
गये हैं. । 
गोविन्द गीतावल्ली के मंगल श्ज्ञोक से कृष्णु-कवियों का 

हष्टिकोश स्पष्ट हो जाता है और हम जानने लगते हैं. कि 
उनकी किस प्रकार की भक्ति थी-- 

ध्वज वज्रांकुश पक्कुंज॒ कलितम्‌, ब्रज बनिता कुच कु'कुम ललितम्‌ 

चन्दे गिरिवर घर पद्‌ कमलम्‌, कमलाकर कमल चितय मलयम्‌ 

मंजुल मणि नूपुर रमणीयमृ, श्रचपल कुल रमणी कमनीयम्‌ 

अति लोहित मति लोहित मासम्‌ मधु मधुपीकृत गोविन्ददासम्‌ 

कवि राघाकृष्ण की युगल जोड़ी की जदधा भक्ति के सभी 
श्कारों से पूजा करता चाहता है-- 
श्रवण कीर्तन स्मरण बन्दन पाद सेवन दास 
पुजन ध्यान आत्म निवेदन गोश्न्दिदास अमिलाष 

परन्तु यद्द स्पष्ठ है कि इन सभी के मूल में राघा कृष्ण 
का सधुर केलि-विज्/स है | मध्ययुग के कष्ण-कवियों दी भक्ति 
इसी प्रकार की थी । > 


( ६७० )* 


विद्यापति का नखशिख वशुन-अलंकारिक हे | उसमें नायक 
के सॉन्दयोकन का भावना अधिक है. भक्ति की कदाचित बहुद 
कम | गोविन्द दापक्ष के सौन्दर्या'कन में सब्र बातें इसके विपरीत 
हैं। उन्होंने क्रम-चद्ध नखशिख-वर्णन की ओर अधिक ध्यान नहीं 
दिया वद्यपि उनकी सौन्दर्य रुष्टि विद्यापति से कम सुन्दर नहीं हे । 
अ्रदणित चरण रगित मणि मंजिर अ्रघष पद्‌ चलनि रखाल 
कंचन बंचन धरसन मरणन बलित ललित बन माल 
घनि घनि मदन मोहनिया 
अंगहि अंग श्रत॑ग तरंगय माँगिय नयन नचनियां 
मारद्ि छीणए पीन उर श्रन्तर ग्रारत श्ररूण किरण मणिराज 
कुणर करम करदि कर बन्धन मलयज कंकण वलय विरान 
अघर घुराशथिनि मुरलि तरंभिनि बिगलित रामिनि दृदय दुकूल 
मातल नयन श्रमर णनु अमि भ्रमि ऊड़ परत श्रत्ति उतपल मूल 
गोरोजन तिलक चूड़ बालक त्रिघु बेढ़ल रमागी मन मधुकर माल 
गोचिन्द दाघ चित नित विहर॒य श्री नागर वर तरुण तमाल 
अक्ति-भावना के मिलने से गोविन्द्दास के पद्‌ विद्यापति। 
के पद से कहीं अधिक प्रमाबशाली हो गये हैं--- 
मरकत मंजु मुकुट मुख मंडल मुखरित पुरलि सुतान 
सुनि पशु पाखि शाल कुल पुलकित कालिन्दी बहय श्रजान- 
कुजे युन्दर श्यामल चन्द 
कामिनि मनहि सुरतिमय मन्सिण छग जत नयन श्रनन्द 
तनु भ्रनुजेपन घन सार चन्दन म्गमद कु'कुम पंक 
अलि कुल चुम्बित श्रवनि विलम्बित चने मनमाल विटंक 
अतिशय कोमल चरण तल शीतल जीतल शरदारघिन्द 
कत-कत भगत मधुप श्रानन्दित ' वंचित दास गोविन्द 
इसके अतिरिक्त गोबिन्ददास के पद विद्यापति के पद से 
कम दीतिपूर्ण और इसी कारण अधिक सरस है। अनेक प्रस॑गों 


५ श्ध्फ ) 


में उन्होंने विद्यापति को आदश सेानकर उनके ढंग को अपनाया 
है परन्तु अनेक स्थक्तों पर वे पूर्णतया मौलिक हैं । 


(१) रस का व्यंजनात्मक ( सह तात्मक ) वर्णन 


शो नव जलघर अंग 
इंह थिर विजुरि तरज्ध 
थ्रो नर . मरकत जान 
इंह काज्जन दश बान '. 
राघा - माधव मेलि 
मुरति मदन रस केलि 
ओर तनु तरुण तमाल 
इह हेमि यूथि रसाल 
झो नव पदुसिनि साज 
इृद्द मत . मधुकर राज 
ञ्रो मुख चरन इजोर 
इह दिठि छुबरध चकोर 
अ्ररुण नियर पुनि चन्द 
गोविन्ददास रहु घन्ध 


(२) यूत क्रोड़ा ( श्रक्ष क्रीड़ा ) 


सुषभानु नन्दिनी ननन्‍्द नन्दन - निकुज मन्दिर मांह 
क्रेलि कुज तर शोभित .कानन कल्प तरुवर छोॉँद 
नीप तख्वर पल्‍लव फुल भर परसि - बहय सुत्रीर 
फुल मालति कमल माघवि. बहय - मंद समीर 
मातल अति कुल साखि सुक पिक 'नाचय अ्रनुछुन - मार 
राहि-कान्द दुहूु 'धूत खेलिय हरि राखिय हार 
चौदिश वांसिख ललिन :सखीगन बसन भूषण. साज 
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जेहन जलघर उगे सुधघाकर शोभित उद्धगण माँ 
राहि अवधरि लितय लागलि दश कि पंच कट्टि आन 


कतहुँ रितुपति उदित भैगेल द्वेरि श्राकुल कान्इ 
श्याम चचल फरय चुम्बन करय टारयथ गोरि 
रोप लोचन कमल मानल भाँगि घलचरि मोरि 
राहि जीतल दारलत माघव घयल राहिक हार 
रोप राष्टि पुन हार घरि रहु छिढ़े दुहुक मार 
मदन कल है भगिदुददर्कर देखि सखि गन हास 
पुनइ खेलत द्वार घरि रहु चदत गोविन्द दास 


गोबिन्ददास के अधिकांश वर्णन चलचित्र जैसे हैँ एवं 
जलाटय-प्रघान हैं । उदाहरण के रूप में इनके रास-च्णन ओर 
फाग-वर्गन उपध्यित किए जा सकते हैं। उनमें कल्पना का 
विज्ञास ही अधिक है, हृदय-भावना का विस्तार नहीं हैँ। 
गोविन्ददास ने बन्दावन का स्वतंत्र रूप से सुन्दर वर्थन किया 
है ययपि उनका भ्रकृति-दशेन काव्य-रुढ़ि से मुक्त नहीं हो सका । 


तर तर नव किसलय त्रन लाख 
कुसुम भरे' कत अ्रवनत शाख 
ताहि शुक शारिणी कोकिल ब्रोल 
 कुज नि्कुणष भ्रमर कर रोल 
-श्रपरप - भी वबृन्दाबद मांस 
-धरट ऋतु -सत्ां बसंत शआऋतुराज 
'विकसित किसलय कमल कदमस्त 
मालति माघविं मिलि, तर. लम्ध 
.कहु कह्ु सारस हंस निशान 
कद्ु कु दांदुर उन्मत गान 


( २०८ ) 


“कहु कहु चातक पिड पिड सोर | 
कछ& कहु उन्मेत नाच' चकोर॥॥ 
गोविन्द दास कद अ्रपरुव कांति | 

. चौदिस बेढल कुयुमक पॉति॥ 


गोबिन्ददास ने शअभिसार के बड़े सुन्दर वशंन किये है, 
कदाचित्‌ बिद्यापति से भी सुन्दर। विद्यापति के काव्य में 
द्विसाभिसारिका का चित्रण नहीं है। गोविन्ददास इस पर 
सुन्दर रचना उपस्थित करते हैं-.. ॥ 

१ श्याम अभिसरे चललि सुन्दरि धनि नव नव रंगिनि साथे 
नाम अभ्रवण मृले शत दल पड्ुज कामजय फुल धनु हाथे 
भालईहि सिन्दुर भानु किरण जमनु तदि' चारु चन्दन बिन्दु 
मुख हेरि लाज में सामरे खुकायल दिन दिन क्वीण मेल इन्दु “ 

२ दिन मणि किरण मेलि मुख मंडल 

घाम तिलक बहि ग्रेला । 
कोमल चरण पथ बालुक आतप ददव सब मेला 
कृष्णामभिसार फा एक चित्र देखिए. 
नीलिम मृगमद तनु अनुलोपन नीलिम ह्वार उज्नोर | 
नील चलयगण भुज जुग मंडित पहिरन नील निचोल | 
सुन्दरि हरि अभिसारक लागि | 
नव श्रनुराग गौरि मेलि शासरि कुहु भामिनि मय भागी॥ 
निन्न श्रलकाकुल श्रलि कुदद लोलित नील तिमिर चलु गोइ | 
नील नलिन जनु श्याम सिघु रस लखइ न पारय कोइ ॥ 
नील अ्रमरगण परिमल धावई चौदिश करत भँकार । 
गोविन्दास एतय अनुमानल राहि चललि अमिसार | 
चास्तव में गोविन्ददास में हमें चंडीदास, विद्यापति, जयवेब 
एवं प्ज-भक्त-कवियों-सभी का प्रभाव मिलता है। इसका 


( २०१ ) 


का कारण यह है कि यद्यपि कबि मूलतः: भक्त है तथापि कृष्ण 
के वाल-रूप से परिचित होते हुए भो उसने राधा के साथ उनकी' 
मधुर प्रणयलीला को द्वी अपने गीतों का विषय बनाया हैं. और 
इसीलिए उसे जयदेव और विद्यापति के ज्षेनत्र को स्वीकार एवंः , 
प्रदएण करना पड़ा | इसी से उसने पूर्वैराग, दूती, सान, 'अभिसार,. 
विरह्ठ--सभी की प्रतिष्ठा की है । फलत: उसके काव्य में राघा' 
कृष्ण का नायक-नायिका रूप ही प्रधान है। हाँ, उसकी राधा- 
में न चंडीदास की-सी विरह-तन्मयता है, न विद्यापति की-सी 
थूलवा | वह्द वाह्य सौन्दर्य और आन्तरिक सौन्दर्य दोनों के 
मिश्रण से राधा की एक अभिनव सूर्ति का निर्माण करता है । 


गोविन्ददास की विशेषताएं उनकी अलंकार रहित, 
आउम्पर-शून्य भाषा और उसमें सन्निद्दित भक्ति-भावना 
है। उनके पदों में ऋगार और काज्य-रीति तथा भक्ति का सेल 
है। अनेक प्रभावों को आत्मसात करके उनकी कविता पुष्ट 
हुई है । गोविन्ददास की भाषा विद्यापति की भाषा से कह्दी 
अधिक प्रीद है, यह गोविन्ददास पदावल्ी से स्पष्ट है। 
विद्यापति के समय में, मैथित्ञी अबह्ट्टु ( अपश्रश ) से अक्लेंग 
होकर स्वतंत्र रूप घारण कर रही थी। एक तरद्द से उनकी 
भाषा “देसिल वेयना” “अचहद्द” का ही रूप है। उनके सो- 
सवा सौ वर्ष बाद ( गोविन्ददास के समय में ) मैथित्र प्रयोग- 
प्राचुय के कारण स्वभावतः अधिक प्रीढ़ हो गई दोगी । 


गोविन्ददास को रचना में वालकृष्ण से लेकर मथुरा-गमन्न 
तक की सब कथा आ जाती है, परन्तु अत्यन्त विच्छिन्न रूप 
में | इससे यद्द स्पष्ट है कि उन्होंने कृष्ण के जीवन-स्ेन्र का 
विस्तार विद्यापति से अधिक दिखाया दै। नीचे के उदाहरणों 
से यहीं प्रकट होगा-- - - 


( र०२ ) 


9 मंदिर बाहर थल अति सुन्दर तह साजय अनुपाम | 
विचिन्न सिंहासन रद्ध पटाम्बर लस्बित मुक्ता दाम ॥ 
शोभा बनि अपरूप । | 

गोप ग्रोश्लाल सभागन द्विजगन बेठल ब्रजक भूपष ॥ 
कोइ कोइ गायल कोइ बजाओंत नाचत घरतहि ताल |. 
कोइ चामर लेइ बीजन' करतहि उजोर दोप रसाल ॥ 
२ सभाजन बैठल दुनु भाई ह ह 
-३ गोबिन्द आओ्ोत गोघन संगे | 
जैसन .कमल निद्दारय दिनकर तैसन ब्रज बधु रज्ञ ॥ 
वेलि श्रवसान हेरि यदुनन्दन वेश पुरमिति घेनु फीरे | 
गहन गुहर गिरि कानन जैसे घेनु मिलल जमुना तीरे |) 
४ साँक समय णह आश्रोत त्रज सुत यशोमति आनन्द चीत 
दीप ज्वालि थालि' पर करलह्टि आर्रत कतद्दि आओ्रोत गीत 
पू. निज गृह शयन करल जब्र कान | 


जननी जगावत 'भेल विह्न 
आलम तेलि उठइ यदुराइ' - 5० 
आगत भानु रघनि चलि जाय * ' 
प्रात॒ह्ि दोह करत यदु चाँद. . 
बुरितहि लेंश्रोल दोहन छाॉँद 
इन प्रसंगों के अतिरिक्त जिनके लिएं' गोविन्ददास 
स्पष्टतः त्रजभाषा कवियों के ऋणी हैं ) उन्होंने स्वकीया रूप में 
'राघा की बड़ी सुन्दर कल्पना की है। यशोदा बहू रांघा को 
'बुला' रही है है 3 
यशोमति यतन सखी से कहतद्टि घुरित गमन करताद्दि 
मरि सन्देश कहृधि तब गुरु जन आनवि रसंबति राष्ि-. 


( रे०्रे ) 


रतन थार भरि पूर 
विविध मिठाई लीर दि सोकर बचहु उपहार: मयूर 
कपुर ताम्चुल देरि मनोदर वासित- चन्दन कदोर 
सददचरि थारि चोर देय क्रॉपल गोविन्द दास मन मोर 
शिर पर घारि यतन कर घरलिदद राह्टिथ मन्दिर गेल 
यशोमति वचर्न कहटल सब्र ग़ुरुनन सो सब अनुमति देल 


युन्दरि सखि संगे ऋरल पयान 
रंग पटाम्बर फ्रॉपल सत्र तनु काजर उछजोर नयान 
दशनक ज्योति मोतिन्द्र समठुल हंसैत खके ममि वसनि 
कांचन फिरण चरण नह समठल वचन लिनिश्र पिक सानि 
कर पद त्त थल कमल दलाझुण मं जिर रुनक्ुनु वाज 
गोविन्द दास कह रमणी शिरोमणि बनितल मनमथ राज 


कृष्णु-साहित्य का अध्ययन करने पे यद्द स्पष्ट हो जाता 
है कि फवि चरावर राधाकृष्ण के प्रेम-प्रसंगों अथवा लीलाशों 
में अपने प्रांत की परिचित यातों को जोढ़ते रहे हैं। सभों ने 
शाधघाकृष्ण लीला फो अपने-अपने लौकिक आचारों और दैनिक 
जीवन के बीच से अपन,या है। पद में योगियों के सम्बन्ध में 
जो दंत कथायें थी, उनका प्रयोग देखिये-- 


गोरख जगाइ शिंगाध्वनि सुनथित जटिल। सिख शआ्रानि देल । 
मौनी योगेश्वर माथ हिलायंत बूकल मिख नहि नेल॥ 
जटिला कद्दत तब काह्ष ठुहु मॉँगत योगी कह्दत बुझाई। 
तोइर बघू दात मिख इम लेयब तुरतहि देश पढठाइ॥ 
पतिवरता विनु भीख लेव जब् योगी बरत होइ नास | 
ताकर वचन सुनिते तनु पुलकित घाइ कहे बच्चु पास ॥ 
द्वारे योगेश्वर परम मनोहर. शानी बूकल अ्रनुभाव । 
चहुत यतन करि रतन थालि मरिं भीख देइत तद्दि ठाय ॥ 


( २०४ ) 


सुनि घनिराइ आइ करि उठल योगी नियरे हम जावे; 
जटिला कहत योगी नहि आन सन दरशन होवत लाभ | 
गोधुम चूर्ण पूर्ण थाली पर कनक कटारे भर घीठ। 
कर जोर राई लेइ कर फुकरइ ताहि देरि यरि-थरि जीड |! 
योगी कह्दत हम भिश्ल नहि लेयब तुझ मुंख बच एक चाहि | 
ननन्‍्द नन्‍दन पर जो अभिमान के मां करइ सत्र जाहि॥ 
मुनि घनि राइ चौरे मुख भापल सेषव घारी नट राब। 
गोविन्ददास कह्टू नथ्वर शेखर साथि चलल मन काज ॥' 


( गोविन्ददास ) 
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पूव में मध्य युग की वेष्णव धारा 


बेष्णन कृष्णु-भक्ति.का एक केन्द्र पूरे में जयदेव से बहुत 
यहले स्थापित हो गया था। जयदेव ने गीत गोविन्दम में 
उसापति का कथन किया है। चिद्दानों का कहना है. कि यह्द 
उस्रापति राजा लक्ष्मण सिंह के दादा विजयसेन के राज-कवि 
ये। राधाकृष्ण के सबसे पहले गीत इन्होंने बनाये | विजयसेन 
के समय के एक शिलालेख में उनका नाम उमरापति धर लिखा 
है। यदि चह उमाापति धर राधा-ऋृष्ण-पदों के गायक उम्रापति 
ही थे, तो राधा-ऋष्ण-साहित्य जयदेव से पहले ( १५वीं शताब्दी 
है० से पहले ) ही पूरे सें आरम्भ दो गया था और इसका 
प्रारम्भ बंगला भाषा से हुआ | संस्क्रत में हमें पद्‌-साहित्य नहीं 
मित्रता और जयदृ्‌व के पदों की शैली और उनके साधुयें को 
देखते हुए यह कट्दना पढ़ता है. कि चनके पहले इस अकार के 
शीत अवश्य लिखे गये होंगे ओर कदाचित लोक-भाषा समें। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि राधा-कृष्ण-सादित्य गोड़-देश के 
हिन्दू राज्य में अंकुरित हुआ। उमापति के गीति विद्यापति 
ओर अन्य भाषा-कवियों के सम्मुख अवश्य रहे होंगे। 
सनन्‍्भव है इन्हीं की लोकप्रियता से जयदेव को भी प्रेरणा 
मिली हो । | । 


( २०६ ) 


उस समय श्रोसद्सागदत अत्यन्त लोकप्रिय हो गया था। 
हिन्दू राज-दरबारों में उसका पाठ होता था। उत्तमोत्तम पंडित 
उसके अथे कहते थे। खुले दरबार में राजा सुनते थे। इससे 
शीघ्र दी राजाश्रय-प्राप्त कषियों का उससे प्रभावित द्ोोना 
स्वाभाविक था। राजा-महाराजाओं द्वारा भागवत्‌ का आदर 
हिन्दू राज्यों में बरावर चलता रद्दा और इसने राधा-कृष्ण- 
साहित्य को प्रेरणा दी । सस्भव है प्रारम्भिक राघा-कृष्ण॒-काव्य 
भक्ति की प्रेरणा द्वारा उत्पन्न नहीं हुआ हो, परन्तु राज़ाश्रय 
उसका कारण अवश्य था। जनता में अभी राधा-कृष्ण-भाक्त 
नहीं पहुँची थी। इसी ऋ'रण उसने कल्पना और काव्य परि- 
पाटी का प्रभाव अधिक है, अनुभूति कम । 


इसी राजाश्रय और राजाओं की भागवत्‌-प्रियता ने अन्तिमः 
गोड़राज राजा लक्ष्मणसेन ( ११६८ ६०-११६६ ३० ) के समय 
में जयदेव को गीत गोविन्दम्‌ की रचना की ओर प्रेरित क्रिया | 
११६८ ३६० में मुसलमान आक्रमणकारियों ने सेन राज्य को 
नष्ट कर दिया। इस समय तक सिथिला का राज्य-द्रबार 
गोड़ राज्य का आश्रित था | सेन राज्य के नष्ट होनेः 
पर मिथिला ब्राह्मणों, पंडितों और कवियों का केन्द्र हो 
गया। इस समय काशी और मिथित्ला दो ही पंडितों के 
केन्द्र थे और लगभग १६वीं शत्तावदी तक यही परिस्थितिः 
रह्दी। 


मिथिला के हिन्दू राज्यों ने एक चार सेन राज्य को आदरश' 
मानकर फिर उसके ऐश्वय को पुनर्जीवत करने की चेष्ठा की ! 
उनके यहाँ भी भागवत का बड़ा मान रहा यद्यपि जनता शैव 
थी। उन्होंने ऋषियों को सेन राज्य का अनुसरण करके बड़ी- 
बड़ी उपाधियाँ दी। राजा शिवसिद्द ने विद्यार्पतत को अभिनव 


( २०७ ) 


जयदेव की उपाधि दी थी, इससे यह स्पष्ट है कि वह सेन 
राज्य का स्वप्न साथेक कर रहे थे। मिथिल्षा केन्द्र में विद्यापति 
द्वारा राधा-ऋष्ण काव्य की रचना हुई | उनके सामने ब्रमापति 
और जयदेव को रचनाएँ थीं। उमापति की रचनाएं मैथिल में: 
मिलती हैं । इसका कारण उनका मिथिला में प्रचार द्वी है। 
सम्भव है विद्वानों में इनका प्रचार विद्यापति के समय में हो ) 
विद्यापति के करान्य को तुलना जयदेव के गीत गोविन्दम्‌ से 
करने पर यह स्पष्ट हो जावा है कि शैली, भाव आदि की दृष्टि 
से उस पर गीत गोविन्द्मू का बड़ा प्रभाव पढ़ा है यद्यष 
विद्यार्पत में मौलिकता की कमी नहीं है । जयदेव आदि की 
त्तरह विद्यापति का काव्य भी वेयक्तिक है, जनता की भाषना 
-का सद्दारा नहीं लेता | वह कल्पना, काव्य, कल्ला और वेयक्तिक 
अनुभूति पर खड़ा है । उसके पीछे धार्मिक अनुभूति 
नहीं। बाबू नगेन्‍्द्रनाथ गुप्त ने लिखा है कि मिथिला में 
विद्यापति के राधा-कृष्ण सम्बन्धी पद्‌ कदाचित्‌ द्वी गाये 
जाते हैं, बंगाल में आप उन्हें सड़क चलते भिखारी से सुन 
सकते हैं । " . 

. इस प्रकार हम देखते हैं कि विद्यापति के समय तक 
राधा-कृष्ण खाहित्य दो केन्द्रों में बन चुका था, परन्तु 
उसमें वैयक्तिक दृष्टिकोण, श्रगार का पुठ, काञ्य-कल्ला और 
कल्पना के दशन ही श्रधिक्र होते हूँ धार्मिक अनुभूति के 
नहीं । ह 


विद्यागति के बाद मिथिला में कई कवि हुए जिन्दोंति राघा- 
कृष्ण सम्बन्धी मैथिल गीतों की परम्परा को बनाये रक्खा। 
इधर नवद्वीप में चंडीदास का जन्म हुआ | १४०६ ई० के पूर्व हो 
चडीदास ने अपनी रचनाएं समाप्त कर दी थीं, अतः” उनका 


( २०८ ) 


समय १४वीं शताब्दी का अन्तिम चतुर्थांश मानना होगा। 
चंडोदास वशुली देवी के मन्दिर के पुजारी थे परन्तु शामा 
घोषित के प्रेम के कारण वह्दिष्कृत होकर सहजिया मत में 
दीक्षित द्वो गये | १०वीं शताब्दी के अंतिम भाग में लिखा हुई 
कानू भट्ट की पुस्तकों चर्याचयेवि'नश्चय और बोधिचर्योाबतार 
में पहली बार सहजमत के दृश न होते हैं। इनके कितने दी 
स्थल गहित हैं, परन्तु उनमें रहस्यात्मकता अवश्य है। सहज 
मत ख््री-पुरुष के प्रेम को ऊचे स्तर पर उठाना चाहत्ता था, ,यह्‌ 
कदाचित्‌ सिद्धों के पापाचार के विरुद्ध प्रतिक्रिया हो । सहज मत 
में दीक्षित होकर चंडीदास ने उसके सिद्धान्तों को अध्यात्म और 
रहस्य भाव से इतना भर दिया कि कदाचित्‌ उसके प्रवतेकों ने 
इतनी उच्च भूसि की कल्पना भी नहीं की दोगी। चंडीदास के 
“समय तक बंगाल में राधा-कृष्ण के प्रेस-प्रसंग का खूब प्रचार दो 
गय। होगा, अतः उन्होंने इस प्रेम को सहज मत के आदर्श प्रेम 
का रूप देने को चेष्टा की। वास्तव सें उनके लिए राधा-कृष्ण 
अतीक मात्र थे । उनका विषय रहस्यात्मक, अतीन्द्रिय प्रेम था। 
उनके पद सी पूवराग, दौत्य, अभिसार, सम्भोग मिलन, सथुरा 
( विरह-असंग ) ओर भाव-सम्मिलन के अंतर्गत रखे जा सकते 
है, उसी प्रकार जिस प्रकार हमने विद्यापति के पदों का 
विश्लेषण किया है, परन्तु चंडीदास ने पांडित्य और शाख्ज्ञान 
'के स्थान पर अनुभूति का सह्दारा लिया है। उदाहरण के लिए 
पूवेराग का प्रसंग चंडीदास और विद्यापति दोनों में हैं, परन्तु 
'जहाँ विद्यापति ने स्नान-प्रसंग की अबतारण कर सद्य+घ्ताता 
राधा और कृष्ण का प्रथम मिलन वर्णन किया है, वहाँ 


चंडीदास की राधा के पुवराग का आधार केवल भाव-साम्मलन' 
मात्र हे-- ह ह | 


( * ०5६ ) 
राघार कि हेल श्रन्तर व्यथा | 
से ये बसिया एकले थाकये विरले 
ना शुने काहार व्यथा॥ 
सदाइ पेयाने चाहे मेघ पाने 
ना चले नयनेर  तारा। 
विरति शअ्रह्दरे रांगावास परे 
ये मन योगिनि पारा॥ 
एलादे क्ञा वेनी फूलेर नाथूनि 
देखये. खठाये चूलि। ह 
आकुल नयने चाहे मेघ पाने 
कि कह्दे दुराश वुलि॥ 
एक दिठि करि मयूर मयूरी 
कण्ठे. करे. निरोक्षणे | 
चंडीदास कय॑ नव परिचय 
बालिया बधुर सने |। 


चन्डीदास के समय तक जन-भावना ने राधाक्रष्ण को 


स्वीकार कर लिया था। सहजिया मत से मिलकर इस भावना 
ने वह रूप प्राप्त कर लिया जो न उसापति में है,न ज्यदेव 
में । चंडीदास ने सहजिया सत के आधार' पर राघा को 
परकीया का रूप दिया। इसी परकीया भावना के कारण उनका 
काव्य बिद्यापति के काव्य से अलग श्रेणी फा है। उसमें न 
काव्यक्रत्ा का प्रभाव अधिक है, न उस कल्पना का जो 
विद्यापति और सूरदास की विशेषता है। वह कवि की प्रेमाकुल 


१४ 
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आत्मा की उन्मुक्त उड़ान है। “पता” चनन्‍्डी का हृदय उसमें 
'पूरी तरह प्रस्फुटित हुआ है| परन्तु यह याद रखना चाहिये 
कि चन्डीदास के समय तक परकीया की भावना ने चेष्णव 
सम्प्रदाय सें प्रवेश नहीं किया था। चन्हीदास राघाकुंष्ण के 
उपासक नहीं थे।वे वशूली देवी के उपासक थे। उन्होंने 
राधाऊरृष्ण का प्रयोग प्रतीक रूप में किया। नासों का प्रयोग सधुर 
रस (“परकीयारस”) को स्थिर रूप में देने भर के लिए हुआ है। 
चन्हीदास के काव्य में जो व्याकुलता ओर तन्मयता है वह 
उनके अपने लोकिक प्रेम के कारण है | उस समय तक राधा- 
कऋृष्णु-मक्ति का रूप स्थिर नहीं हुआ था, ययपि बह काप्यकला 
ओर कल्पना से पुष्ट हो चुकी थीं। चन्डीदास के पदों में यदि 
प्रतीक के पीछे घामिक भावना है त्तो उतनी ही जितनी भागवत्त 
में हं। राधा आत्मा है, ऋष्ण परमात्मा हूँ । परन्तु है गार कोव्य 
की परिपाटी का आश्रय लेने के कारण कह्दी कद्दी रूपक पूरा भी 
नहीं उत्तरा है| ऋष्ण-भक्ति-आन्दोलन के आविभोव से पहले 
पदों के रूप में जो राधा-ऋष्णु चचो मिलती है, उसके आधार 
हैं (१) कालीदास का झूंगारिक काव्य (२) गाथा सप्तशदी, आया 
सप्तशठी आदि मुक्तक, (६) हासोनुख संस्कृत काव्य के स्फुट 
श्लोक, (४७) भागवत, (५) मम्मट आदि रीति-आचार्यो' के ग्रंथ । 
भागवत की कृष्ण-लीला में प्रतोक-भावना सिश्चित है। सागवबत- 
कार उसे स्थान-स्थाल पर दृढ़ ऋरते गये हैं । प्रबन्धकाव्य 
में इसकी काफ़ी गुजाइश था । छोटठे-छोदे संन्दर्भदीन 
शोव पदों में विद्यापति और चन्डीदास ऐसा नहीं कर 
सकते थे । 

बहुल की जनता में कृष्ण-राघा का जो श्रचार हुआ था 
उसी के कारण मध्वाचाय ने अपने दार्शनिक सिद्धान्तों में उन्हें. . 
बथान दिया। कृष्ण प्रद्ष हुए। राधा उनकी आदह्वादिनी शक्ति 


( २११ ) 


निश्चित हुई | अब से बंगाल की राघाकृष्णु कथा की घर्म का 
सद्दारा मित्ा । 


मध्वाचाय के अनेक शिष्य हुए। उनमें से कुछ ने राधा- 
कृष्ण-भक्ति का विशेष प्रचार किया। माधवेन्द्र पुरी वृन्दावन 
जाकर रहने लगे। उस समय तक वृन्दावन किलती राधाकृष्ण 
सक्ति-सम्प्रदाय का केन्द्र नहीं हुआ था। माधवेन्द्र पुरी पहले 
बंगाली वंष्णद थे लिन्होंने वृन्दावन को अपना स्थान बनाया। 
वे मध्व सम्पदाय के लद्तमो तोथ के शिष्य थे। उन्होंने वृन्दावन 
में एक कृष्ण सन्दिर पनवा कर उसमें गोपाल कृष्ण की मूर्ति को 
स्थापना को । वे बंगाल से दो पुज्ञारी अपने साथ ले गये कर 
उन्हें मन्द्रि का काम सौंवा | ऋष्ण-मूर्ति के शूगार के लिए 
चंदन और अगुरु लाने के लिए उन्होंन पुरी वक्त यात्रा की। 
माधवेन्द्र ने ही अद्वे ताचाये को भक्ति प्रदान की | युन्दावन में: 
उन्हीं के पास रहकर नित्यानन्द ने वेष्णव शा्स्तरों का 
अध्ययन किया । माधवेन्द्र न दक्षिण ( श्री पव्र त अभैद ) की 
यात्रा की थी और वे दक्षिण के ऋष्ण-भक्त वेष्णबों से अवश्यः 
प्रभावित हुए द्वोंगे | माधवेन्द्रपुरी के बगाली शिष्यों में दो प्रमुख 
शिष्य केशव भारती और इेश्वर पुरी थे। अन्य पुण्डरीक 
विद्यानिधि और माघव मिश्र ये। केशव भारती और ईश्वर पुरी 
चैतन्य के गुरु थे और पुण्दरीक विद्यानिधि को . चैतन्य गुझ 
की भाँति मानते थे । 


माधवेन्द्रपुरी द्वारा 'गोबधन पर गोपाल कृष्ण को स्थापना 
के ४० वर्ष बाद चैतन्य की आज्ञा से दो बंगाली वेष्णव लोक 
नाथ गोस्वामों और भूगव बंगाल छोड़कर वृन्दावन में रहने 
लगे । सम्भव: दे माधवेन्द्र पुरी के बाद उनका यन्दिर उपेतित 
हो गया हो और चैतन्य ने प्रचार-कार्य को आरम्भ फरने के 


( शश्र ) 


थूवे उसका पुनरुद्धार करना अवश्यक समता हो। बंगाल की 
भक्ति रागानुग-प्रधात है; वह्द शासत्रोय कम है, वैयक्तिक 
अधिक । इसलिए वृन्दावन में दूसरे कृष्ण-सस्प्रदायों पर उसका 
भाव ववश्य पढ़ा होगा | इन बगाली भर्ती और डनके शिष्यों 
में चैतन्य द्वारा अहण किए गये विद्यापति और घचन्डीदास के 
राघा-ऊऋष्ण-गीत भी अचंलित होंगे यद्यपि वे साधबेन्द्रपुरी 
के साथ ५० वर्ष पहले ही वृन्दावन पहुँचकर जनता के समकक्ष 
आ गये होंगे। इस समय भी दक्षिण ही मक्ति का केन्द्र था। 
१४११ ई० में चेतन्य भी दक्षिण गये थे । 


ए₹स्तु चैतन्य के भेजे हुए लोकसान्य गोरबरासी और भूगच 
का उतना अधिक प्रभाव जनता पर नहीं पड़ा जितना रूप- 
सनातन भाइयों का पड़ा | ये भी चैतन्य की आज्ञा से दी 
चून्दावन आये थे ' उनकी लोकप्रियता और प्रसिद्धि के विषय 
में यही कहना पर्याप्त होगा कि १४७३ ३० में अकबर ने उनसे 
मेंट की थी | इन दोनों ने अनेक वेष्ण॒ब ग्रन्थों की रचना की 
ओर उनके द्वारा बगाल से दूर रहते हुए भी वह्दों के क्ृष्ण-भक्ति 
आन्दोलन क्रो सुगठित किया ।* इनसे प्रभावित होकर राजा 


१ चिदग्ध माघव, ललित माधव, उन्ज्बल नोलमणि, भक्ति 
रतनामृत सिंधु ( १५४१ ६० ), नाटक चंद्रिका, दानकेलि कौम्रुदी, 
पद्यावली, संक्षेप भागवतामृत, इंसदूत, उद्धव सन्देश, स्तवमाला, इरि 
भक्ति विलांत श्रादि । गौड़ीय भक्ति को मली भाँति समझने के लिए 
उज्ज्वल नीलमणि, भक्ति रत्नामृत सिंधु और हरि भक्ति विल्ास का 
अध्ययन अपेक्षित है | ६सदूत औ्रौर उद्धव सन्देश कालिदास के मेघदूत 
से प्रमावित हैँ | उच्ज्चल नीलमणि और रत्नामृत विधु में भक्ति के 
अनेक मेद किये गये हें और उसमें श्टगार शास्त्र के भाव, विभाव, 


( २१३ ) 


सानसिंद ने १४६० ह० में वृन्दावन में गोविन्द जी का सन्दिर 
चनवाया | यद्द सन्द्रि इस सस्वत्‌ में प्रा हुआ, शुरू कई वर्ष, 
पहले द्वी दो गया था | 


इन बंगाली चेष्णवों ने काव्य-शास्र के रख और अलंकार 
तत्व पर रृष्टि ढाली ओर भक्ति को सामने रखकर उनकी नहें 
परिभाषाएँ दीं। “चैतन्य चरित्रामृत” 'साध्यसाधनातत्व” आदि 
चेष्णव ग्रन्थों में हमें रस के प्रति बेष्णवों के इस नये दृष्टिकोश 
के दृशन होते हूँ। “साथ्य-साधना तत्त्व” में भक्ति के ५ भेद 
साले गये हैं :-- 


€ शांत € शते श्रीकृष्णेनिष्दुर चुद्धिता। १) चैतन्य 
चरिध्रास्त में इसकी परिभाषा इस प्रकार दो गई हे--क्ृष्ण 
निष्ठा बुद्धि एहे शान्तेर लक्षण । 


शांत में भक्त देश्बर में कठोर, निर्मम, ऐश्वर्यवान्‌ सौन्दय 
की कल्पना करता है और उसकी शरण में जाता है। जब भक्त 
इस रस को प्राप्त कर लेता है तो उसके सांसारिक बन्धन नष्ट 
हो जाते हैं, उसकी निष्ठा एक मात्र भगवान में लवलीन दो 
जाती है । 

उसमें किसी भी अनुभाव ( अश्र ) कंप, पुल्कादि के दशन 
नहीं होते । ( शांते निर्मेमता योग निर्वेद--अश्र पुलक रोमां- 
चादि बडिज्ञत ) 


२ दास्थ (दात्य सेवा ) 





अनुभाव आदि की प्रतिष्ठा करने का प्रयत्न किया गया है। रुप-सनातन 
ने दी पहली बार गौड़ीय भक्ति का रूप स्थिर किया और वैयक्तिक' 
रामानुगा मक्ति को शाजोय रूप देने फी चेष्टा की | 


( शरशशृ४ ) 


दास्य में भक्त भगवान को अपनी सेवाए अपित करता है 


३ सख्य ( सख्य मिं:संभ्रेसता ) | 


सख्य में स्वामी-सेवक के बीच में जो अंत्तर हैँ वह भी दूर 
हो जाता है, इश्वर सखा और मिन्न बन जाता है | 

४ वचात्सल्य ( वात्सल्य स्नेह ) ह 

इस्र रस में भगवान के प्रति स्नेह और सरत्न भाव का 
अधिक विनाश हो जाता है | 


५--उन्ज्वल वा मधुर रस ( उल्ल्वेल स्वांग सगे दाने 
सुखोत्पादनम्‌ ) 


साधुये में मक्त भगवान को अरनी सारी इन्द्रियों का सम- 
पण कर देता है बह चाहे उससे ज॑ंसा व्यवहार करे। - 


उन सब भेदों के अनेक सूद्रम प्रभेद किये गये हैं। इनसे 
यह स्पष्ट हो जाता है. कि गौणीय शासत्रकारों ने उपासक का 
सूक्ष्यतम अंत त्तियों के समभने फी चेष्टा की थी। दास्य को 
द्ठी कीजिये । दास्य के ४ मुख्य भेद हँं--अधिकृत भक्त, आश्रित 
भक्त, पाश्वद्‌ भक्त, अनुगा भक्त । इनमें के प्रत्येक के कई भेद 


है । उदाहरण के लिए अधिक्रत भक्त के भेद हैं शरण्य, ज्ञानिचरा, 
सेवानिष्ठ । 


गौड़ीय वेष्णवों ने चैतन्य को दवा कृष्ण-राघा मान लिया । 
क्रष्ण के विरद् में रत चैतन्य राघा है, जब वे मद्दाभाव दशा 
( तन्‍्मयता ) छो श्राप्त द्वोते हैं ता कृष्ण हैँ। उनको लेकर रस 
आदि की विशद चर्चा हुई। गोपियाँ भगवान की ही शक्तियाँ 
ईं जिनसे वह अउने सोन्दय और भ्रेम का आनन्द प्राप्त करता 


है; जितने भाव हूँ, उतनी ही गोपियाँ हैं. इस प्रकार गोपियाँ 
असंख्य है । 


( २१४ ) 


बंगाल के वेष्ण्वों की एक विशेषता उसकी “'परकीया' 
भ्रावला की उपासना है। चेतन्य ने स्वय “परकोया” को 
स्वोकार किया है परन्तु वे अपने समय के कलुषित- वात्तावरण 
से परिचित थे, अतः उन्होंने उसको भावना तक द्वी सीमित 
रखा। सहजियों की तरद् वे परकीया भावना की शिक्षा के 
लिए पर खत्री-रमण फो आह्य नहीं समझते थे। हनका भत्त कुछ 
ऐसा था-- 
प्रेम प्रेम बले लोके प्रेम जाने किवा 
प्रेम करा नाहि ह रमनीर सेवा 
अमेद पुरणय नारी यखन जानिवे 
तखन प्रमेरे तत्व छृदथे उदिवे 


(गोविन्द दास) 


